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  یهنر در عکاس

  
  ؟  هنر استی عکاسايآ
ر استی عکاسايآ ا ؟ پاسخ هن ه ایه ده ب والني داده ش اگون س نافي تعری، برحسب گون ا و درجه آش ر، يی ه ا هن  ب

د رنگ روغن     خود ی، به خودیالبته عکاس. متفاوت بوده است  ه در آفر  ی الهي، وس  پاستل اي ، همانن ار  دني  است ک  ک
  .  هنر نداردنهي زمر ديی ادعاچي هتاًي ماهیود، ول شی از آن بهره گرفته میهنر

   .  آنی، نه چگونگ آن استیابي، علت تحقق  سازدی مزي متمای حرفه خاصاي و یآنچه هنر را از کاردست
 یروي  و الزاما  با دخالت  نتاي، ماهی هر گونه کار عکاسراي، ز  با هنر وجه اشتراک دارد     تي در عرصه خلاق   یعکاس
صادف        ی عکس  ی، حت  هر عکس . شود ی انجام م  ليتخ ه طور ت ه ب ه شده باشد   ی ک اب  گرفت وع ی، بازت  ی سازمانده ی از ن

  .  استی صورت ذهنکيتجربه و ثبت 
  . دي گوی شخص عکاس سخن میروني و بی درونیاهاي، از دن هر عکسک، موضوع و سببي ترتنيبد

د  ی دخالت م  یابيوند  واحد پژوهش و دست      از ر  يی، در جنبه ها   یکرتراشي و پ  ی همانند نقاش  ی، عکاس نيگذشته از ا   .  کن
   

، با   دارد ی بستگ یکي مکان ی است که به روند ها     ی از باسمه ساز   ی، شکل یتوگرافي بر چوب و ل    ی همانند حکاک  یعکاس
ا  گري حال برخلاف د  نيا انه ه ام محصول   یک ي  گرافی رس واره در مق ن آور کي ، ، هم و است  ی ف ه هم  .  ن ،  علت نيب

   .  شود ی ثبت در نظر گرفته نملهي وسکي از شي بیزي معمولا چنيدورب
ه طور کامل    ی توسط عکاستي واقعيی، بازنماستي نی رسانه خنث کي وجه   چيبه ه  ی عکاس اما  یصورت نم   هرگز ب
ذ و. رديپ ه ش ا متوج ه م شوميچ ه ن اهر اشیراتيي تغني، دوربمي، چ د ی ماءي در شکل ظ ر عکس. ده صویه  و ري، ت
   .ميني ببدي جدی جهان را به شکلني دارد که ای ماست و ما را عملا  بر آن مراموني دوباره از جهان پیريتفس

   . کنندی ماني را بی واحدی دهند و جهان نگری به زمانه پاسخ مگريکدي، به موازات ی و نقاشیعکاس
ر       حال، نقاش و عکاس    نيبا ا  ال نشي، از لحاظ نگرش و آف د گريکد ي، از   مث ا  :   متفاوتن اش ه  را از شي خو ، ادراک نق
ان است؛   ی  در ط شاني  پاسخ  اندهيکه نما دهند   یم انتقال   يی ها کي تکن قيطر ال  زم ا  لحظه ا    یدر ح ه عکاس ه  ی ک

   . دهندی مصي؛ تشخ استشانيدر ذهن ا  شد هجادي ایذهن، مطابق  با صورت یرا که شئ واقع
ا دشوار  آغاز  و هنر، از همان ی رابطه عکاس اگر گفته شودستي شگفت آور ن   نيبنابرا ا ی، ب ه ي آميی ه وده است  خت .   ب

ا  شهي  افتاده اندشي، منبع پی طرح مقدماتکي در حد  یزيعکس را همواره چ    نقاشان، ا   ثبت مضمون  اي  ه سته  يیه  دان
  .  در خواهد آمدی هنرمل اثر کاکي خواهد شد و به صورت لي تکمجاياند که تدر

ده ا ان هنرک ااتيي، جزینقاش ده در عکسيی بازنم ا طبه  ش تيا  را ب ی گراع وي کافانه خ دي هماهنگ شي موش . افتن
ه خود و        زي ن ی، عکاس بلدر مقا . رفتندي پذ ی؛ اما آن را همواره نم      شدند ی به عکس متوسل م    زي ن یگرينقاشان د  ه نوب  ب

ه ي پذ ري تاث ی  نقاش  ی  از ماده هنر    داي، شد  خود خيدر سراسر تار   م م         رفت وز ه وان    ی است و هن اره عکاس    ت ا در یدرب   ب
ار   یاما برا.  قضاوت کردیو طراح ی آن از نقاش   دينظر گرفتن درجه تقل    ام عکس در ت ر خي شناخت مق  طرز  دي ، با هن

   .  آن را فرا گرفتی ذاتی هاتي و محدودژهي وی قدرت هاصيتشخ
شک یخي تار یروهاي و ن  ی هنر ی به کنشها  ی، پاسخ ی عکاس اختراع الوده رمانت  لي ت ده ش ود سمي  دهن  از یبخش بزرگ  .  ب

اب هي  اولیعکاس.  بوده استیعي  و عنصر طبیقيبه عنصر حق دني رسی تلاش برادهيي، زا مخترعان زهينگا  از ی، بازت
 ی را م یزي  که هر چني و اعتقاد محکم  به ا     ی تر کنجکاو  قيبه عبارت دق  .   بود  سمي رمانت ی و خلق و خو    یجهان نگر 

ود        ، سراس توان کشف کرد   ا آ  . ر قرن نوزدهم را در بر گرفته ب اه    ب ه گ ه جد        یفتگي ش  ني  ا ین ک ه صورت علاق ه   ی ب  ب
وم  د سفرها  عل شاف ی، مانن شت  نيدارو ی اکت ا ک ا  ١٨٣١ از سال کل ي بی ب وه گر م       ١٨٣۶ ت وارد   یجل  شد در اغلب م
ت لاش یابيدس رای و باني پایب شکل ت رار ب ا دني رسی ق ه ه ا و تجرب ان ه ه مک ود مدي جدی  ب ه خ تی را ب .  گرف
رار م          گري د  از ی، چون مناظر  یعکاس ه طر     اي  داد   ی نقاط جهان را در دسترس ق و آشکار م    یق ي آن را ب ،  ساخت ی ن
   .    آن دوره داشتلي تخیروي بر نري چشمگیريتاث
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  ی و انسان شناسیعکاس
   عکاسان به انسان شناسانخدمت

  
ه آن    ی، انسان شناس   مختلف تجربه کرد   ی خارج شد و کار را در حوزه ها        وي از استود  ی عکاس ني که دورب  ی زمان از   ب

  . افتي تام یوابستگ
 به عنوان   یاس، عک  کرده است  ی قابل ملاحظه ا   شرفتي پ ی در انسان شناس   ی، کاربرد عکاس  در طول پنجاه سال گذشته    

   . دي آی انسان به کار میفتارها ضبط راي ی بردارادداشتي ی برایابزار
رار دادن موضوع     يی که به آنان توانابي ترتني؛ به ا   کرده اند  زي ن یگري به انسان شناسان خدمت د     عکاسان م ق ار ه  کن

   .  تازه داده اندیايها و مشاهده رفتار انسان را از زوا
سان ري کم نظی و گروه ها هي اول ی ، مطالعه انسان ها    یخي به لحاظ تار   یاس انسان شن  ی اصل شيگرا اط  ی در اقص ی ان  نق

ا   در سال   ی گروه ی و توسعه رسانه ها    شرفتياگر پ . جهان بوده است   تفاده از             ري  اخ یه اده اس ود و رشد خارق الع  نب
ا وس    ی داد عکاس   ی بشر رخ نم   راموني پ ی ها تي در ضبط واقع   يیويدي و ی ها نيدورب ا    لهي تنه ه     ی ثبت رفتاره سان ب  ان

مار م تیش ود ا.  رف ا وج ایژگي از وی برخنيب انی ه ار عکاس ان نقش عکاس ک سای، همچن ات ان ن  را در مطالع
   . شناسان منحصر به فرد ساخته است

  . حول در کار انسان شناسان شده است تکي موجب ی در فن عکاسیشرفتي پهر
ا لميو تحول در روند ظهور ف  ) قابل حمل( به پرتابل یميزي منیها ، فلاش بزرگ به کوچک ی ها ني دورب ليتبد ه   ه ، ب
  .  باشدی شان مقي ارتباط با موضوع تحقی مدارک و برقراری انسان شناسان در جمع آوری هايی تواناشي افزایمعن

سان شناسان ضرو    ی باعث شده است تا آموزش عکاسی در علوم انسان  یلمبرداري و ف  یرواج کاربرد عکاس   ه ان رت  ب
   .  فراخوانده شوندی به فراگرفتن دانش انسان شناسزي و عکاسان نابدي

  : ر نظر انسان شناسان عبارت است از دیلمبرداري با فسهي در مقای عکاسی هایژگي و ویبرتر
ا  تفاده ه شاراتیاس م چ ی انت ار ه صاودني، کن ضاهاري ت ک ی در ف صاوسهي، مقا)یشگاهيو نما( کوچ ددري ت ،  متع

و     لمي ف ی که در تک کادرها    ی ا ژهي و ی و ثبت لحظه ها    یگانيا و ب  ینگهدار د و از خاطر محو         ی م  ر به سرعت عب  کنن
   .  شوندیم
د    ی ا دهيها در جوامع گوناگون ا      انسان ژهي رفتار و  سهي خواهند درباره مقا   ی انسان شناسان م   یوقت ا    را عرضه کنن ، تنه

   .  که کار عکاسان استشندي اندی می ثابتیبه تک کادرها
ا      ی خود نم  ی و کلمات به خود    ی علم متون ار  ی توانند درباره شباهت ه ا یژگ ي، وی رفت ط درون  یک يزي فی ه ، ی، رواب
  . ندي بشر سخن بگوی زندگطي، مردان و کودکان و مح زنانسهيمقا

   . ستي خود کارساز نی، به خود بشری رنگ پوست ابنانيي، وزن و تع قدیري اندازه گطهي در حی حتیانسان شناس
واردی برخدر صوی، عکاس از م ه ت سانتي از شخصیربرداري ب دود نم  ان ا مح ار ضبط و تکثیه ه ک  ري شود و ب

وزه     کي، مشاهده هر  از آنشي که تا پدي آی مصنوع بشر ماي دست ساز   ینمونه ها  ا در صورت حضور در م  از آنه
ا ترک       شهي ت کي،   آن گري د وهي در ش  اي.  بوده است  ريها امکانپذ  ا ب ه          ري تصاو  بي  در موزه ه شر ب تفاده از آن توسط ب  اس

ر       یري، نحوه به کارگ از مواردیاري اذعان داشت که در بسديبا. دي آی در م  شينما م ت ه مراتب مه شر ب  ابزار توسط ب
   .  شودی مسري می در استفاده از ابزار به حکم عکاسی باشد و موشکافی می خد شرياز تصو

ا   ب  ی ها ني که دورب  ١٩۴٠ یها  اواخر سال  در ه دورب       یزرگ ج ا  ني خود را ب ا سرعت عکسبردار     ی ه  ی کوچکتر ب
سان شناسشتريب د ، ان تخوش تحول شگرفزي نی دادن ه ا.  شدی دس رابي ترتنيب ستند ب شمندان توان ه دان  لي تکمی ک

ا   خود ی ها هي و فرض  قاتيتحق ه ج تفاده از دو ی، ب ه منظور خود      اني م، از  عکس صدي  ساي  ستي  اس  هزاران عکس ب
سان شناس              یها و جوامع مختلف انسان      انبوه عکس از فرهنگ    دي تول .ابنديدست   شاهده در ان ا موضوع م  ی باعث شد ت

ا       ی نم ی ا ی تصور ذهن  اي لغت نامه    چي، ه ني از ا  شيتا پ .  کند رييتغ ادل داده ه ات  ی توانست تب ا را    هي فرض  اي  ی اطلاع  ه
   .  آمدديد امکان پني متنوع از سراسر جهان ای عکس هاور با ظهیول. ممکن سازد
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 گر ي دی جامعه با همان رفتار در جامعه ا    کي هر بخش از رفتار      حي، توض  سطح حضور نداشت   ني در ا  ی عکاس یوقت
د از ا       ه ني متفاوت بود اما بع ام    ی ده عکس م  اي ، هشت   مرحل ا   سازد ني توانست نظر محقق را ت ه در  يی، عکس ه  ک

   .  ساختندی مسري ها را م شدند و برخورد فرهنگی ملي زمان و مکان حاني بعي وسیسطح
شاهده     ی وارد م قي  مورد تحقی دانشمندان انسان شناس با قلم و کاغذ به محوطه ها        ني از ا  شي پ تا ه محض م دند و ب  ش
رفتن از          يی ها ی بردار ادداشتي ني، اما آنان در ا     کردند ی م ادداشتي، آن را     قابل ذکر  ی ماجرا کي ه اغلب در وام گ  ک

  .  کنندحي بشر را در جوامع گوناگون تشراتي و روحسم از مرایاريدر نبودند بس شدند قایلغات دچار مشکل م
  .  فراهم آمدزي تر نقي، امکان مطالعه عم اضافه شدی تله فتو به ابزار عکاسی هایبعدها که عدس

ا ا زارنيب ضا اب ه وارد ف دون آنک ق ب دگی، محق اری زن ود و نقش ی ج ردم ش اجم را اکي م صر مه اي عن د مف  ی کن
   . ردازد پیربرداريانست به تصوتو
ر از  قي عمی نقشی عکاسني، دورب شدی محقق می جدقي مانع از تحقدي نوشتن و نقاط کور د     ی که کند  يی جا در  کي  ت
، بلکه   آورد ی را به همراه نم    ی درشت و کل   ی انسان شناس نماها   ی تله فتو برا   یعدس.  صرف را به عهده گرفت     لهيوس

   .  استکي نزدی نماکير حکم  دانشمندان دی برایريهر تصو
سان شناس       اگر ار شود     ی عکاس با ملاحظات ان ا و لحظه د        وارد ک ر عمل م   دني ، در انتخاب موضوع ه د و  ی بهت  کن

ار      ريي  آن تغ  ی که در پ   یمطالعه ا .  به نظر برسد   ی طرح مطالعات  کي تواند مانند    ی او م  ريمجموعه تصاو   افکار و رفت
   .  خواهد داشتیانسان ها را در پ

  .  را منتقل کنندشاني آموخته هاجي، آموخته ها و نتای شناسان به ندرت قادرند که به کمک عکاسانسان
   .  کنندی، عکاسی با لحاظ کردن عناصر مورد توجه انسان شناسی توانند به راحتیاما عکاسان م

  .مي نامیم" دني ديیتوانا" است که ما آن را یزي دو گروه در چني ازي تماوجه
   . ها باشد  از پرسشیاري تواند راه حل و پاسخ بسی مقتي عکاس در حقی بصر دانش

    ١٠٩، شماره ١٣٧۵ عکس، سال دهم، خرداد ماهنامه -  ی داودنادر   
  

  Documentry Photograhy مستند یعکاس
  اعد کشاورزان وجدان  نا مسطي که شرای زمان    کرد   داي کاربرد پی رکود اقتصادی مستند در سال های عکاسی    واژه

    . را احساس کنندیاجتماع    به اصلاحاتازي کرد تا نداري را بکايمردم امر 
ا     هنوزی از عکاسنهي زمنيا اول  یعکس ه داع   (DUST BOWL)   داست ب د، ی م یرا ت ا    عکس   کن ه در آن  يیه  ک

    . کرده بودري را تصویشهر    رقت بارطي و شرافي کثیها، پس کوچه ها
ر م  ريتصو    ها رايی ها و نارسای که فقط بدبختني تر از اعيوس    مستند ابعادیعکاس اما ه م  رد،ي  گی کند در ب  ی چراک

اده و   د،ي بخشتيو سند   دي کشري به تصوزي ها را نی ها و ناکامیجدا از بدبخت   يیتوان موضوع ها اطق دورافت  مانند من
ه     عي، ابعاد وسعتيطب    جامعه وماتيملا ناگر،ي دی هاني سرزمیانسان ها   محروم ، ع دامن ا، درواق نش ه  عواطف و ت

       . دي توان عکس مستند نامی را نمی همه هر عکسنيا   با.  شمار و نامحدود استی مستند بی عکاسیموضوع ها   ی
ه یامي پ.  باشد امي  حامل پدي عکس مستند بارايز ره و  کي  عت، ي عکس طب کي آن را از     ک ان يخ   ی منظره  کي  پرت  اب

    .داشته باشد    معنادي النفسه بای واقعه فني واقعه باشد اما اکي ی   عکس مستند ممکن است ثبت کننده.  کندی میمستثن
شد ی مدکيخود     بای فراتر از آن چه عکس خبريیمعنا ستند ممکن است شخص     .  ک را ثبت     ی احساس اي  تيعکس م
  .  دهد باشدینشان م    از آن چه پرترهشي بيیزهاي چانگريداشته باشد و نما   ی اجتماعی مفهومدياما باز هم با  . کند
   .ميبنگر اي نو به دنیديد    دارد که بایواقع ما را بر آن م در

    . استنندهي مهم به بیزي چميتفه     ولي عکاس که قصدش تحلی لهي است به وسی واقعیايدن   شي مستند، نمایعکاس
ا ی وجود ندارد تا تمامیعکاس   ی دهيچي بخش مهم و پني ای درباره ی جهان شمولفيتعر    آن جا کهاز  آن را ی جنبه ه

   که به عکس مستند نسبتيی هایژگي ونيتناقض ب. است    کردهري گوناگون را اجتناب ناپذفي وجود تعاررد،يگ   در بر
  . د باشیعکاس    ازبخش ني بودن ادي از جدی شود ممکن است ناشیداده م 

وع عکاس  نيچراکه ا ه  ی ن ه ١٩٣٠ ی از ده داع شده و ا       ب د اب ه س   ني بع ام را ب ا    لمي آن دسته از ف  اقي ن ه   یه ستند ک  م
ه تصو      افراد گمنام در مناطق دورافتاده رایطور عمده زندگ    پرداخته نبود و بهشيموضوع شان از پ  د،ي کش ی م ريب

 دند،ي کش ی م ريرا به تصو    و سفرري سی که ماجراهايی هالمي، بر خلاف ف مستندیها   لميف.  نهادندی نوع عکاسنيبر ا
  . ستندي نگریم   اي گر به دنلي تحلیبا نگاه

وع عکاس  ني ، ا١٩٣٠ یعکاسان وجود داشته اما تا دهه    ني گرچه از مدت ها قبل در بی نگرشنيچن ه صورت      ی ن ب
   . استشته ندای و منزلتگاهي خاص جایعرصه ا
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ا  ی و خاکستر ی دوبعدري از تصویا جدعکس ا م      هي رنگ از س ا دهي  توانست ا یروشن ه د   يی ه ل کن ر را منتق  . فرات
داز واقع ني توانست از همی میعکاس   ی بود، ولتي واقعکي ني دوربیمنظره در برابر عدس  ا      راگر ي دیت ي چشم ان الق

  . ارائه دهد   زي را نلي و تحلري منظره تفسنيراه ا همانست تویم    مهم تر، اواري بسدي تر و شاقي عمیتيکند، واقع
ا یژگي وني بود، دومراموني پطي محتياز واقع   ی عکس مستند انتقال بخشیژگي ونياگر اول ه     يی آن توان  لي  تحلیارائ

    . رفتیشمار م    بهتي آن واقعی عکاس درباره دگاهيو د
  . بود» آتژهاوژن  «وه،يش   ني صاحب نام در استفاده از انياول

رن لي را در اواسي از شهر پارکدستي و باي زیمناظر    عکاس مستند،کياو به عنوان  ه تصو  ستمي ب    ق ه  دي کش ري ب  ک
  .  فروختی مرجع به نقاشان و معماران میها    آن ها را به عنوان عکسیگاه

   شهرني از همی آن ها که جزئیعنامناظر را با عمق م   ني اتي خلوت گرفت، واقعی که آتژه از پارک هايیها   عکس
ون جزو شاهکارها     یطور    بهخت،ي درهم آمشي خوی با احساسات درونزيبودند و ن  ار او اکن ه آث ستند  ی عکاس ی ک  م

س تياست واقع   ر قادني نکته که دوربني بردن به ایپ.  روندیشمار م   به ار  ري را تف د، ت ستند را وارد ی عکاس خي کن    م
   .  کردی مدي جدیمرحله  

 ري توانند بازتاب تصوی مزي نانيجهان    را در مقابل جامعه قرار دهد وی انهيقادر است آ    کهني دوربيی تواناني اکشف
    .ننديآن را ب

بود که    ی افرادنينوزدهم گزارشگر و روزنامه نگار بود، از اول    الاصل که در اواخر قرنی دانمارک  " سي رجاکوب"
    . سود جستیمدارک اجتماع    توان به عنوان استناد ویس منشان داد از عک

صاد     بحرانی در دوره او ا ي امریاقت ا دورب  ک ه امر ني ب ا ي اش ب د  يیک ا فهمان ا       ه ه در نوشته ه ا ي چه چ شيک  را يیزه
  .  حاکم بودورکيوين   في کثی که در محله هايی های رحمی و بی گریوحش  داده است، ینشان م

ر امر     فقر و خشونتی بودند و چهره رگذاري تأثاري بسشيها   و گرفت مانند گزارش که ايیعکس ها ا يحاکم ب ه  ک  را ک
   .  نشان داد   انياز نظر پنهان بود، به جهان

وان  »ني هاسيلو «س،ي پس از ربلافاصله ه عن ر یک ي    ب اع  ني از بهت ستندسازان اجتم ار ی م ان زد     ی عکاس خي در ت زب
اه        جامعه شناس و معلمکي نيها.  شدانيجهان ه آگ ود ک ه ب ا یباتجرب اع ی ه ه  ی اجتم ه ا  یا    او و شور و علاق ه ب  ني  ک

سان يظالمانه و غ    طي آن شرای و معادن سر بزند و همه هابه کارخانه     داد، او را بر آن داشت تایکار نشان م  را یران
  . شد بکري شد به تصوی مليکودکان شان تحم   که بر کارگران مهاجر و

ه     ني هایعکس ها ت ي کیدرواقع به منزل ر عل یفرخواس ه  هي  ب ا يامر   ی صنعت ی جامع رن ب لي  در اواک ا   ستمي  ق ود، ام  ب
ده ا   ني ا   ی به جاشي او موجب شد که کارهای هایالعاده و دلسوز   استعداد خارق ه خشم ع ر  شي ب زد،ي  را برانگی ک  ت
  ی را در آلام و دردهاشي شود و خورايآن ها را پذ   داشت که با آغوش باز ی را بر آن منندهي بنيآثار ها    سازنده باشد

        . بداندميهمنوعان اش سه 
دگ طي شرا یمستند را به سمت مطالعه    ی هردو عکاسني و هاسير ا سوق   ی زن سان ه د و ا     ان  از ین ي علي  تحلني دادن

اد  ج یش ا و رن ا و درده ا    ه ه امر  یه ا ب ان ت ه، از آن زم س جامع ار ب ه ا   یاريوز موضوع ک  در یاز عکاسان حرف
صاد  یدوره    در . مستند شده استی عکاسیعرصه  ود اقت ه  ی رک ا  ١٩٣٠ ی ده ه   ی و سال ه و     ١٩۴٠    ی جنگ ده
اط دن یبه اقص    پس از جنگ، عکاسان مستندکاری بازسازیسال ها د و از نزد  اي  نق سافرت کردن شان يهمسا   کي  م  گان
  .  خاص آگاه شوندیخيجامعه در مقطع تار    هری و مکانی زمانطيشرا تا از دنديرا د

دره کرتس   «،»تي اسم نيوجي  «ري نظینام    توان به عکاسان صاحبی آن ها مانيعکاسان ـ که از م    نيهرچند ا ، »آن
   کردند،یشاهده م انسان ها را میرفتند آلام و دردها   ی اشاره کرد ـ به هر کجا م »وانزيواکر ا«و » لانگ   یدوروت«

درت درون   یول   ا و ام  ،ی انعکاس دادن ق ا    یدواري   منزلت ه ل ي غیه ا را   ني  درک ارقاب سان ه    در موضوع زي ن ان
    . دادندی نشان مشانيها 

   .  استیافتنيکه انسان رها    باور بودندني ها بر اآن
ه وقت    ني نابغه، بر ا    عکاس مستندکارت،ي اسمنيوجي ود ک اور ب ا  عکس  ی ب ا و ب      آشکارا شيه ا و  یرحم يحماقت ه  ه

شر وحشت          انسان را در بهیجهالت ها ه ب د، آن وقت ک شان دادن ه    یزده سع    راه انداختن جنگ ها ن رد از ب د ک  خواه
ستندکار          نکته روشنني ا١٩۵٠ ی دهه کند به هرحال تا یخوددار   یزيراه انداختن جنگ و خونر ه عکاسان م ود ک ب

  .  انجام نداده اندکي رمانتساني از رمان نوشيب   یجامعه، کاردر راه اصلاح 
ان   ني از قوانیقرار گرفته بودند و بعض    عکس هاني اري تحت تأثی بشرداري بی از وجدان هایبعض   اما ا آن زم ه ت    ک

   ازیاريرد و بس کار هموار کني اصلاح قوانیراه را برا    ني های درآمدند، عکس هال عمی شد، به مرحله یاجرا نم 
  .  که داشتند نجات دادی فلاکت بارطيکردند، از شرا   یکودکان را که در کارخانه ها مانند برده کار م 
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ه      توسط رابرت فرانک ١٩٨۵ ها در سال يیکايکتاب امر    مستند، با انتشاری در عکاسدي جدی آغاز تحولزنگ نواخت
 کشور  ني ای    گرفته بود، جامعهکاي به مناطق مختلف امرشيافرت هامس    کتاب، که فرانک ضمنني ایعکس ها  . شد

ا ن د بویسييسو    داد ـ فرانک ی نشان می خارجکي ديرا از د ود ـ او در    زي  و در همان ج زرگ شده ب ا      ب  ش،يعکس ه
  .  را مشاهده کردکايامر    آن تکه پارچه وصله مانند در پرچمريتصو

    .گرفت    عکسکاي امری صنعتی آلوده ساز جامعه عاتي مردم و ضای    ملالت بار روزمرهیاو از زندگ
ا تي و واقعهني عشق به میکه در دوراه   يی هايیکاي امری های طور از سرخوردگنيهم ا   يی ه ا آن ه ه ب ه رو      ک روب

س     ی هادگاهيد. بودند آواره و سردرگم بودند ود  ی و ب حي صر اريفرانک ب رده ب اب    . پ شار کت ا يامر    پس از انت ا،  يیک  ه
ا   شيب. خود شد    از رشدیدي جدی مستند وارد مرحله یعکاس ه ج ه شرا   ی تر عکاسان ب رداختن ب ا و      طاقت طي پ فرس
     . گذارندشي انسان ها را به نمااتيتا درون   تلاش کرد,  خشن مردمی و رفتارهای زندگیآشفته 
   کرد و احساسات و داي پیني و عی اجتماعی هاتيواقع   تر از به مراتب بالاتي انسان ها اهمی و احساسیروان   طيشرا

س    نيا. شد    محور کار اوا،ي عکاس، مانند نگاه اش به دناتيتجرب  ه تف ا ب ر قي  دقري نوع عکس ه ه ازي  نی ت هر      دارد ک
    . آن ها فکر کندی درباره ديبا   س مورد نظر عکاامي به منظور درک کردن پنندهيب
ا       گرفته شده در قرنی فورینگاه به مجموعه عکس ها   ا توان گفت که بیم  پررمز و  ینوزدهم و مجموعه عکس ه

       . دهد   یانسان هم چنان ادامه م    مستند راه خود را در شناخت جامعه وی عکاسستم،يب    قرنیراز و خصوص
  
  

   امروز و ارتباط آن با جهان هنری عکاستيدرک ماه
  ی هاداي تشکر از خانم سونبا 

ام   یطيشرا  ؛ کننده است و هم آزار دهنده      جي هم گ  یاري بس ی که برا  مي مواجه یطي با شرا  اتي در هنر و ادب    امروزه ه ن  ک
  .پسامدرن را بر آن گذارده اند

    دارد؟ی چه نقشی در عکاسپسامدرن ست؟ي چمقصود م،ي نامی میستي را پسامدرنی هنری که اثریاما هنگام
  .ميابي بی پرسش ها پاسخني ای براديبا ،مي ارتباط آن با جهان هنر هستو امروز یکاس عتياگر به دنبال درک ماه

  
   ست؟ي چپسامدرن

وع اي آ  نگرش طنز مانند است؟ ی نوعايآ ؟ موجودشي از پري همچون بکار بردن تصاو  ی روش ايآ د  یدئولوژي  ای ن  مانن
ا بن  ی طراحیورکيويلان و منقدان ندلا  از هنرمندان،ی که توسط دارو دسته ا  ی توطئه ا  اي  است؟ سميمارکس  اني  شده ت

ان ب اندر دست  ی و رو کند و پول وشهرت برا       ريجهان را ز   ار  ني  ایهمگ  اورد؟ي  کاران به ارمغ ا تع ه   یفي ه  هستند ک
   . باشدقتي از حقی بخش کوچکلي از فانيناي نابفي شده اند و ممکن است مانند توصشنهاديپ

   . دوران ماستطي از شرای ،بازتابهي و چه در نظزچه در هنر به طور خلاصه، پسامدرن،
  . به آن داده اندی مختلف هنری است که که در رسانه هایمتفاوت ی جامع از پسامدرن، معانیفي به تعردنيمشکل رس

ه ي بار در زم  ني نخست ی اصطلاح برا  نيا ار ن اربرد ی معم سترده  ی ک را   ی اوهي و ش افت ي گ ه ب ود ک  ريي  تغفي توص ی ب
  . مدرن به کار رفتی محصور شده معماری و مخازن بتونري نفوذ ناپذی اشهي شیختمان ها از ساشيگرا
سامدرن در عکاس     تي شدن به وضع    کي نزد یبرا ر امروز         دي با ،ی پ ان هن  در چارچوب سنت و       یعن ي،   آن را در جه

ادل       ی م ١٩٧٠ در دهه    ی مدت یبرا . کرد ی، بررس ی تراش کرهي و پ  ی نقاش یروش ها  سامدرن را مع " سمي پلورال" شد پ
  . بود دهه من یعني که خود در  جهان هنر معادل عبارت تام ولف یدانست، شعار

ه بواسطه فرض                     سمي ها سنت مدرن   ستيطبق نظر پلورال   ود، چراک املا فرسوده شده ب د ،ک ، اتشي از سزان تا کنت نولن
ود سميماليني ماي  ماندهی بود  و تنها راه باقدهي رساني به پا  ینقاش. خود را از رمق انداخته بود      ه د ( ب دان  ی کس گر يک  چن

ه کس    (يی  مفهوم گرا  اي)  در آن نداشت   ستني به نگر  یليتما  از ی خوددار زي ، و هدف آن ن     در آن بنگرد    توانست ي نم یک
 شد  ی مستهي نگری با بدگمانی از مد افتاده بود، به جاذبه بصريی و بازنمانيتزئ.)  بود گري د ی هر گونه شئ هنر    ديتول

  . شده بودی ، دست کم سر هم بنددي رسی اگر خام به نظر نمیفو جاذبه عاط
  .  به صد ها جهت روانه شدندکبارهي، یشي فرساني در مواجه چن١٩٧٠ دهه نقاشان
ه نقاشیبرخ ا ی ب وش تزئیه دی رویني منق ااي ني از زمی، بعض آوردن اختمان ه ازی س سمه س روک در مج  ی مت

  .ختندي، رسانه ها را در هم آمدئوي عکس و و با بکار بردنگري دیاستفاده کردند، برخ
 سمي  است که صرفا پس از مدرن یزي، فراتر از آن چ، پسامدرن در جهان هنر"مپيداگلاس کر  "ی انتقاد دي عقا هي پا بر
ر        آن نيادي  بن اتي فرض  في و تضع   سمي  حمله به مدرن   ی به معنا  سميدر نظر آن ها ، پسامدرن     .دي آ یم ورد نقش هن ، در م

ر خو   در فرهنگ و ن   ا هن ارکرد تضع  ني ا.  است شيقش هنرمند در ارتباط ب ه   في ک ده ب الوده شکن  " کنن معروف  " یش
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ده ه ژاک دری، اصطلاحش سوفي، فداي ک سول انی فران ناخت روش ی اهيو در پس آن نظر.  آن استی، ب اره ش  درب
  . است به آنی، و هم خود واکنش داردشهير" يیساختار گرا"جهان قرار دارد که هم در 

ان شناس  "  بر اساس کتابادبي در باب زبان و شناخت است و تا حد ز        ی ا هي، نظر يی گرا تارساخ وم یدوره زب " ی عم
ا نظر   هي نظر نيا . شکل گرفته است   یسي دوسوسور زبان شناس سوئ    نانينوشته فرد  شانه شناس   " هي  ب ه تقر  " ین ا يک  در  ب

  . استري ناپذيی جدا وه مطرح شد، وابستيیکاي آمرلسوفي ، فرسيهمان زمان توسط چارلز پ
   

ان  یاي است که اش دهي عق نيا ، دهد ی م وندي را پ  ی نشانه شناس  هي و نظر  يی ساختار گرا  ی زبان هي نظر آنچه  موجود در جه
   . کنندی نماني نمای خود را به آسانی معان-دي ها و هر آنچه دارري تصو،ی ادبی متن ها–
ارت د      يی و رمز گشا   ی آنها را بازخوان   دي، با ی درک معان  یبرا ه عب ر  قي  عم یساختار  "اي، اش  گر ي کرد؛ ب از آنچه   "  ت
ر  قي  ساختار عم ني  نفوذ در ای را برای معتقد است که روشيی قابل درک است دارند و ساختار گرا    مي عقل سل  یبرا  ت

د  یبه ما ارائه م     سا ساختار گرا    .  کن ا در   يی پ ا را  داي  ب وتر گذاشت   کي  ،پ ام جل ر پا .  گ سا ساختار گرا   هي ب  ،اني  نظر پ
  .ندي گوی جهان نمی واقعطي درباره شرایزي و چستندي که مشاهدات ما چنديوگ ی ما مهمشاهدات ما فقط ب

 و مي نامی، میستي است که ما آن را هنر پسا مدرن     ی مقدمه هنر  قاي، دق " تجربه بکر و ناب    ايمعنا  " ضعف در داشتن   نيا
   . کندی مفي معاصر را توصیس عکاشتري، بی ضمناي حي است که به طور صری ضعف همان مضموننيا

  .ندي با آن روبروستمي قرن بیتها، در انی هنری شکل هاگري دی و تمامی است که عکاسی بحراننيدر واقع ا
سامدرن ا    مي از مفاه  یکي ه با     ني  سبک پ ا را در برگ  یب ي ترکدي  است ک انه ه ا بواسطه آن تمرکز وسواس     ردي  از رس  ت

   . ببرداني را از م– رهي و غی درباره عکاسی، عکاسی درباره نقاشی نقاش– امي بر رسانه به مثابه پسميگونه مدرن
  . کردبي را با کلام مکتوب ترکري تصاواي خلق کرد یلمي فی عکس هااي ی تئاتری های توان نقاشی، مبه عنوان مثال

 رنگ روغن    ی از نقاش   ري  غ یزي  فرضا هر چ   – نيگزي به اصطلاح جا   ی است که کاربرد رسانه ها     ني ا یعي طب جهينت
ه عملا عکاس        یدگاهي  د ني ا.  رود ی مشخصه سبک پسامدرن به شمار م       – با فلز    ی تراش کرهي پ ايبر بوم     را  ی است ک
   . کندی مطرح می امروزی برد و آن را به عنوان رسانه ای خود فراتر می سنت٢ درجه گاهياز جا

  . کسب کرده استیر حوزه هنر پسامدرن دی مهمگاهي جا١٩٧٠ دهه ی از ابتدای کراوس، عکاسنديبه گفته رزال
    

  ی سبک هنر پسا مدرن از نظر سبک شناختمفهوم
ا مي کنی را بررسیستي، مفهوم سبک هنر پسامدرن ی بتوان از نظر سبک شناخت     اگر ار    يی، کار ه وان آث ه عن  ی خاص ب

   . شوندی مطرح میستياساسا پسامدرن
  . همه قرار داردشيشاپي، پ منبع مختلفني از چندی هنر سر هم کردن اثراي ی مفهوم هنر التقاطاني منيدر ا
ه شخص با    ستي  معنا ن  نيلزوما به ا  :  باشد؛ به عنوان مثال    ی موجود م  یادي ز ی تواند به شکل ها    ی م ی التقاط هنر  دي  ک

ه  یبي ترکی های، هر چند که رابرت راوشنبرگ را به خاطر نقاش کندبيمنابع کارش را ترک    و  ١٩۵٠ اش در ده  و فت
  . انددهي نامستيدرن هنر پسا ماني از بانیکي، ١٩۶٠ دهه لي در اواشيهاکلاژ

  
   برخا سته از جهان هنریستي پسا مدرنی عکا سرابطه
  ی در عکا سسميمدرن
د  ی احساس م ی برخاسته از جهان هنر و آنچه برخ یستي پسا مدرن  ی عکاس اني آشکار ساختن رابطه م    یبرا  نهيشي  پکنن

ان است، ضروریعکاس ه بررس ای پنه ردازیزي چیست ب رامي بپ ور باني ای، ب  را ی در عکاسسمي مدرندي منظ
  . کردفيتعر
ا  قي است که مفهوم عکاسانه را تصد      ستمي قرن ب  ی شناس يیباي از ز  ی، نوع ی در عکاس  سميمدرن اد ی و قضاوت ه  ی انتق

  . کندی می گذارهي، بر اساس آن پا عکس خوبکي سازنده یخود را درباره اجزا
ر   افتي گسترش   ی قرون کنون  ی که ط  ی، به شکل  سمي مدرن یلوا تحت   یعکاس رد و دارا       ی ، هن ه ف ا ی منحصر ب  يی توان
ا    تي و قابل  یفي توص یها ع نم ا       ی ا يی واق ه از توان ود ک ا  يی ب ا    ی تراش  کر ي پ ،ی نقاش  یه ر ه اپ  ی، هن انه     اي  ی چ  هر رس
   . رفتی فراتر میگريد

   .ی درباره عکاسی، و عکاس باشدی درباره نقاشی که نقاش باور ارزش قائل شدني، بر ای بصری در هنر هاسميمدرن
ا ی تجرب سمي فرمالیگري و د  تزيگلي آلفرد است  يیکاي آمر يی ناب گرا  یکي ،شيخلاصه آن دو گرا    ول يی اروپ اگ ی موه  ی ن

  . را شکل دادنديیکاي آمری در عکاسسميو مدرن  شدندماني، هم پ پرورش مفهوم عکاسانهیبرا
ه ا   ی گونه سر سپردگ     چي که ه  ی که هنرمندان  دي رس ی به نظر م   ني چن ناگهان تفاده            ني ، ب ا اس تند، از عکس ه  سنت نداش

ا،   ، چون راوشنبرگ  یکسان . کنندی را به خود جلب میشتري، توجه بی نسبت به عکاسان سنت   ی کنند و حت   یم اد روش
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ه نظر نم   ...  و ی هاکنديوي، د بکرلاي برند و هنگ،ي، رابرت کام هکستنديوي، د  وگمن اميلي، و لوکاس ساراماس   یکه ب
د     رندي بگی رسانه جدکي را به عنوان ی گاه عکاس چي ه ديرس ره گرفتن ار خود به  و فقط از آن  کسره ي اي ، از آن در ک

  . کردندیاستفاده م
راه دارد          تي متاخر خود ، حساس    اي والا   یستي عکاسانه در خلال تجربه مدرن     سنت ه هم درن را ب اق  ني ، ا  پست م ، انطب

شان م       زي  ن ی تراش  کر ي و پ  ی بلکه در سنت نقاش    یر عکاس نه فقط د   د  ی خود را ن را  . ده ال  یب ه       ی، م   مث ار ده وان آث  ت
ا  ی از هنر پاپ مانند نقاش      يی جنبه ها  ی حت اي،   راوشنبرگ، پسامدرن متقدم   ١٩۶٠و   ١٩۵٠  ی و متک   لکي چاپ س    ی ه

  .رفتي پذدگاهي دني با همزي وارهل را نیبر عکس اند
ا و    اري  مع ريي  و تغ  في، آگاهانه بدنبال تضع     شود یخص آنچه پسا مدرن خوانده م      و بالا  ١٩٨٠ اعظم هنر دهه     بخش  ه

ود     انينيشي پ ی هنر یآرمان ها  ه ا  .  بلا فصلش ب ته بلا فصل          ني البت وع طرد گذش ابقه ا    ن دان    دارد ی طولان  ی، س ؛ فرزن
  . قاد گرفته اند قرن ها به باد انتی، برایپي شان را بر اساس قانون ادشهي نقاش پکاني، نانگريعص

ه    هست زي هنر مدرن است همان طور که مشخصه هنر پست مدرن ن           یژگي و نيا ر ده اوت  ١٩٨٠، اما آنچه هن  را متف
درن      رسد   ی است که به نظر م     ني سازد ا  یم ام سنت د   ني، بلکه همچن  نه تنها فقط نقطه مقابل هنر م ر تم ه يري در براب  ن

   . بردی سوال مري ززي سبک هنر بلکه قلمرو آن را ننينها ا است و نه تستادهي اشي هاانيبنفرهنگ والا و 
 فرهنگ  ني ا . طرد شده است   ی جد ی شناس يیباي ز شهي، مدت هاست که از اند      شود ی م دهيآنچه فرهنگ توده عامه نام    

  . کردی می و منزور اثی آن را بچي مانند کی، اصطلاحات را داشتیهر زمان که قصد ورود به گفتمان هنر
ناخته شده،    لي  به دلا  بنا ا ن      ش شابه     زي عکس ه د     ی از سرنوشت م ه          در عذاب بودن ا در آغاز ده ه لطف     ١٩۶٠، ام ، ب

  .دي قابل توجه در هنر معاصر گردوعي با شی به سوژه الي، فرهنگ عامه تبد وارهلی چون اندیهنرمندان
اد   ، چ کندی میاز عرصه بني در ای اندهي آمد تا نقش فزا   داني به م  ی اگر عکاس  ستي ن بيعج م نم شانه و ه  یراکه هم ن

   . انبوه استدي انبوه و باز تولديتول ،ی هماهنگی در فرهنگ رسانه هاري تصاویاز فراوان
   . داردی سر ناسازگاری شناسيیباي ارزش زی سنتمي، با مفاه پسامدرن و تمام هنر پسا مدرنیتمام عکاس

   . نا مفهومگر،ي دی بعضی مفهوم محرک است و براني ای بعضیبرا
ر  ی عکاس  ی، خارج از قرارداد ها    ی عکاس یستي پسامدرن ی کاربردها نيهمچن رار دارد   ی هن ا   .  ق رارداد ه  ی عکاس  یق
ت      یهنر رد اس ه آلف ا  تزيگلي ک سک     تي  وا نوري، م د    ی، و جان ساروف را  ، اشاعه دادن ه تصاو          یب د ب ه من دان علاق  ري هنرمن

  .دارد نيی، معنای فرهنگی هايی به مثابه بازنمایعکاس
ا عوض آدر ر بنن ه ارت، ،نيامي، والت ان رولان ب واري و ژان بودرداي، ژاک درژاک لاک رار شي را سر مشق خ  ق

ه    ی هنر ی بارز عکاس  یشي، جنبه نما  ، تصنع یتراکم مفهوم . دادند ا      ١٩٨٠ ده شانه ه اوت   يی، صرفا ن ر   قي  عم ی از تف  ت
د  دهي چي پی، بلکه همچون شبکه ا      رسند ی نم نظر رو به جهان به      ی شفاف یعکس ها چندان به عنوان پنجره ها       :است  ان

  . استدهيکه فرهنگ به هم تن
 یازي  شده که ن   اني آن قدر جامع ب    ی و طراح  ی تر نقاش  نهيري د ی توسط رسانه ها   ی مدت عکاس  ی و طولان  عي وس کاربرد

صر  ع ی کاملا برای عکاسی کردند، نوسانات نوری، دگا و سزان که تصور مکوربه، دلاکروا، مانه. ه تکرار ندارد ب
اه  ی، در جستجو  ست رو به رشد مناسب ا     ی و فرو پاش   یني، شهر نش   شدن یصنعت و  مي مف ا  ني ن  و رو   ري ، آن را ز   شي نم
  .کردند

ا راع عکاس ب لام اخت ال  ی اع ه س ر ١٨٣٩ ب ط داگ ان علم  توس پکتی، آرم ه ا وي پرس ک نقط ق  ی ت املا تحق تي ک  .اف
ان    اعدتاکه ق (  گرفتند   ی قرار م  ني تحت الشعاع دورب   دي با ايهنرمندان   ه فتورئال   ی، حداقل تا زم ا  ستي  ک ند     ه  از راه برس

ا      ی تا حد  دي با اي)  نبود یندي خوشا دهيا ار بازنم ستق    "ین يع" يی رها از ب شاهده م د    ی را انتخاب م     مي، م ه از د ( کردن  دي ک
ه      ی و طراح   ی بر نقاش  ی عکاس ري از تاث  جي حداقل تصور را   نيا) . هنر بود  ی، شرط ضرور   ها ستيونيامپرس  است و ب
  . کندی محي را تشرستمي در قرن بی انتزاعی نقاشسي علت تقدیخوب

  
Marxism – Pluralism -  Tom Wolfe – Cezanne - Kenneth Noland – Minimalism  - 

Conceptualism - Douglas Crimp – Deconstruction -  Jacques Derrida -   Structualism -  
Ferdinand de Saussure – Semiotics -  Chales s .peirce - Post structuralism - Rosalind 

Krauss - Robert Rauschenberg -  Purism - Alfred Stieglitz – Formalism - Laszlo Moholy- 
Nagy - Ed Ruscha - Lucas Saramas -William Wegman- David Haxton - Robert Cuming - 

Bernard and Hilla Becher - David Hockney - Andy Warhol  - Kitsch - Minor White - 
Walter Benyamin  

***********************************************************************  
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  ٦٠ بعد از دهه یعکا س
  :٦٠ هنر بعد از دهه یدگرگون

  
  : مي بدانی دو حوزه اصلني از ایکي را متعلق به ی آثار هنرميتوانست ی  هنوز م٦٠ آغاز دهه در
ا     از آن  شيپ . ی تراش کرهي و پ  ینقاش ا ی تکه چسبان  گر ي و دیستي  کوب ی، کلاژ ه ا  ه ا و رخداد   ستي  فتوری، اجراه  ه
ا ی و عکاس ند ساده کرده بودی بندمي تقسني سوال بردن اريع به ز، شرو هاستي دادائ یها درت  ی، ادع ر ق ر  ی مبن ی پ  ب
ر  دهي وجود عق نيبا ا .  داشت ی رسانه هنر  کي شدن به عنوان     رفتهيپذ ا از  ) یتجسم ( حاکم هنوز بر آن بود که هن لزوم

 به  ٦٠ دهه   ی، از سال ها   ه است د ش لي، تشک مي شناس ی م کرهي و پ  یمحصولات تلاش خلاقانه بشر که تحت عنوان نقاش       
  . کم و کمتر شدجي، به تدری بندمي تقسستمي سني در اتيبعد بود که قطع

ر   ني گذار تر  ري، تاث ]Green-berg"[ برگ نيکلمنت گر " ا   ی منتقد هن ان  شي از پ شي، در نوشته ه ، ی از جنگ دوم جه
   . هنر مدرن را مطرح کرده بودخي از تارتي رواني و مهم ترنينافذ تر

ر ابن اتي روانيا ب ام ه ام گ ان امپرسی طی ، تم ده از زم اتسمي، کوبسميوني ش درسي، م ا اکسپرساني و مون  سميوني ت
ات درون   وهي ش ی در پ ی تحولات پتواني، همه را م  یانتزاع ا و امکان رد  ی خود نقاش  ی ه ه عق   محسوب ک ا ب  او دهي ، ام
  .در حال وقوع بود سمي در مدرنی نقاشی ضروراتيفي از کی و انتقادقي درک عمینوع
ه عق     ني هنرمندان مورد علاقه گر    از ه م             دهي  برگ که ب درن را ادام ر م وز راه هن  ،یسي ، مجسمه ساز انگل     داد ی او هن

ت  ی، دغدغه اصل به همراه کارویسي سازان انگلکرهي پدينسل جد. ، بود]Antony Karow[ کارویآنتون  یابي شان دس
  . ها بوداليتر از میعي در استفاده از دامنه وسیبه آزاد

ال يني کارو که در هنر می با ارزش کارهایها یژگي از وگري دیکي م وجود      ] Minimal art[م ا او ه م عصر او ب ه
ا       نيداشت ،ا  ه مجسمه ه ستق   ی بود ک رار م   ني زم  ی رو ماي او م د  ی ق ر ا  .  گرفتن ا  ني بنب ب ه ج  حوزه  کي  في  تعری ب

  . بودندنور داشتند که مخاطبان در آ حضيی مجزا در اطراف خود، در همان فضای شناختيیبايز
ناخته م    ی در ارتباط با مجسمه ساز      شتري بود که ب   یاني جر مالينيم وان  ی و م   شد  ی ش ا حدود      ت ه     ی حداقل ت  آن را ادام

ه ب     ائي بنام اش  یدر مقاله ا  ] Judd"[جاد." دانست گري با ابزار د   ی نقاش یهمان تلاش ها برا     آنچه   شتري  خاص نوشت ک
ه پ  ی نقاشتوان ی نه مگري را د شوديدر هنر امروز خلق م     ا در  ستي مالينيم .کره ي دانست و ن ه ي ه ا   افت ه معن د ک  ی بودن

ر ئ هن د زیش ا ح ودیادي ت ارج از خ ا مح در خ ه اش ب رافطي، در رابط ال  اط ت  و ح ه اس ، نهفت
 ی تر م   دهيچي که موضوع را پ    یزي هنر کشاند، چ   نشي آفر طهي را به ح   لينقد و تحل   ،]Conceptualism[سميکانسپچوال

ه در ا      ني ا کند داد    ني  است ک ان تع ر م    ی زم دان  از هن تفاده از     ن ه اس ان "  ب وان متر    " زب ه عن د  الي ب  رو  ني ، از ا   پرداختن
  . دهدی خود را از دست میکيزي فتي که هنر در ان واقعشود ی شناخته می معمولا به عنوان دوره اسميکانسپچوال

ا م  شگاهي نما  و مجسمه ها را در     ی نقاش ی تنها تابلوها  یزمان نا   ميدي د ی ه ا امروزه اس شه   ، ام دارک ، نق ، عکس –د و م
ا حيتوض ار ه ف ، ک ات مختل ه و اطلاع دانی برنام د داگلاس هی هنرمن روبلر،ي مانن رت ب ار،ی راب د س ان بال  ،ی ج
ا وهي، هر کدام به ش      و جوزف کاسوت   نري لارنس وا  ن،ي برگ کتوريو ه کلمات حاو     ی مختلف ی ه د ک شان دادن  تي في کی ن
  .  دي آی مناسب به نظر ماري، بس فعالندی بصری که در هنر های هنرمندانی هستند که توجه  به آن براینيادينب
ا        "نريبه گفته وا  .  را موضوع آثارش دانست    الي متر ١٩٦٩ در سال    ی در مصاحبه ا   نريوا در واقع ممکن است اثر تنه

ود ه ش ان ارائ ب زب ه بیاراتي؛ اخت]٦"[در قال ه ب دهي ک ود ی م دادهنن سش هاري ب د، چراک م ان وع"  مه واره ن ر هم  یهن
اه تحم   چي، ه   است عرضه ا برداشت خوب   ني در ا ] ٧."[ستي  ن في  تکل اي  لي  گ ه تلق   ی ج سبت ب وان ب   ی ن ه عن ر ب  اني  هن

ر  نر،ي مصاحبه با لارنس وا ٤ ني ارت مگز  ١٩٦٩ هيدر فور .  تفکر خاص هنرمند وجود ندارد     اياحساس   ، ی رابرت ب
   .انجام شده بود) نام مستعار کاسوت(ز .ر.زف کاسوت چاپ کرد که توسط آرتورجو. وبلريداگلاس ه

  :ديگو ی دارد، ميی هنرمند بودن چه معنانکهي، در مورد ادر مصاحبه با خودش ]٨[کاسوت 
ا" ه معن ودن ب د ب روزه هنرمن اب ماهی جستاریام ر استتي در ب اره ماه.  هن ر است تيسوال درب ان. هن ه یزم  ک

  ]٩."[ردي پذی که همراه آن است را می، تمام سنتردي پذی را می مجسمه سازاي ینقاش ،هنرمند
اثر از اد راني در اکاسوت ه مت ارتي گفت دنه ود، هنرمن سل اکسپرسی ب استيوني از ن ا  کهی انتزاعی ه ه ت  در آن ده

، هنر است   هنر:"  گفته بود  يی در جا  نهارتيرا. دي کش ی رنگ م  اهي چهار گوش س   ی ها ی، نقاش ١٩٦٦زمان مرگش در    
  ]١٠."[ از آن هستندري، غ همزهاي چی، باقبه مثابه هنر
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ر    شيها ی را فراهم آورده بود تا نقاش      ی ا نهي، زم شي ها ی نقاش راموني پ نهارتي را ی آموزش ی ها تي و فعال  نقد ه بهت  ني ب
ام مجموعه کاسوت ب  . بودوهي شني درست همزي که کاسوت از او گرفت نیزي و درک شوند و چستهيوجه نگر  ر  :"ن هن
ا ی نقاش هيشب اريهم در عنوان و هم  از نظر فرم که بس      " دهيبه مثابه ا   ارت ي رااهي س ی ه ود نه ر  ني ، بزرگداشت ا  ب  هن

ه رنگ           ) چي، معنا، ه   دهيمثلا هنر، ا  (  کلمه از لغت نامه بود     کي فيهر اثر ،تعر  . شد یمحسوب م  زرگ شده و ب ه ب ک
ود  ی کپ اهي س نهي زم ی رو ديسف د يفه مکاسوت اضا  .  شده ب ه خود ا  کن وکپ ني  ک ا ی فت  بلکه  شوند؛  ی،هنر محسوب نم   ه

  ]١١".[کردند ی را عرضه می، اطلاعات هنرفيکلمات موجود در آن تعار:"  دهند هنر بودندی که ارائه میتفکرات
سفه لودو    یادي و ارائه ، به مقدار ز      تي ، ذهن  تي کاسوت درباره کنش متقابل واقع     تفکر شتا ي و گي  وامدار فل و  نيتگن ؛ د ب
ود را در     " یفلسف-یرساله منطق" در یاضي ری گزاره ها ی تکرار تي که او درباره ماه    يی ها شهيو اند  رده ب مطرح ک

ام    یمقاله ا  سفه        " بن د از فل ر بع ود       ١٩٦٩در  "هن ر نم ا م     . وارد عرصه هن ر    کي :"سدي  نو یدر آنج ر هن  حي توض  ی اث
ر   خاص ی که آن اثر هنر    ديگو ی م  هنرمند با آن اثر    یعني،   قصد هنرمند  شي نما ینوع: واضحات است  ه  اي ، همان هن  ب

  ]١٢."[ از هنر استیفي تعریعبارت
زشهي اندکي اله وی مرک شتاي در رس ه ني انيتگن ود ک سکي ب د عک زاره مانن ان است و همی گ ه در ني از جه  نکت
  .گري دیزي چيیهنر خودش بود نه بازنما . به کار آمداريهنر  بس"يی زداتينيع"

   . توان مانند زبان برخورد کردی هم مريموضوع را مطرح نمود که با تصاو ني ای مفهومهنر
ه اد در مقال اصاياش" ج سمه ایتلق"  خ ود را از مج ه بني خ رداني گون ا:"  ک ل نقاشيیاز آنج سمه مث ه مج رم ی ک  ف

ه ا    باشد مي را که اکنون شاهدش هست     یزي همان چ  تواند ی ندارد، پس م   یمشخص ه  ی معن  ني ، ب  در  یساس  ا ريي  اگر تغ   ک
ه نها     شود،  ی م  گر ي د یزي به چ  لي، تبد آن رخ دهد   ه و ن   کي ]١٣."[ است  دهي رس  تي  پس ب د در سال   مي ده ، ١٩٧٩ بع

ر          ري اخ ی هنر ی فهم کثرت فرم ها    ی برا ،يیکاي، منتقد آمر   کراوس نديرزال ه چون کلمات بهت  وجود  ی، استدلال کرد ک
  .مين کی می طبقه بندههنوز آنها را تحت همان نام مجسم ،ندارد

ه        آن را  ی خانگ  زاتي  تجه ني اول  ی بود که سون    یدي، نام رسانه جد   دئويو رد     ٦٠ در اواسط ده ازار ک  ني، از اول  وارد ب
  . بودی هنرمند کره اک،ينام جون پ ، در کار خود استفاده کردندی فناورني که از ایمندانهنر

  
  ٦٠ ۀهنر بعد از ده

  :٦٠ هنر بعد از دهه یدگرگون
ه     در ست  یوز م    هن   ٦٠ آغاز ده ر    ميتوان ار هن ه       ی آث ق ب دان  ی دو حوزه اصل     ني  از ا  یک ي را متعل  کره ي و پ  ینقاش : مي ب

ا      ستي فتور ی، اجراها  ها ی تکه چسبان  گري و د  یستي کوب ی، کلاژ ها   از آن  شيپ. یتراش ا  ستي  دادائ ی ها و رخداد ه ،  ه
د  مي تقس ني سوال بردن ا   ريشروع به ز   رده بود     ی بن اده ک د  س ا ی و عکاس   ن ر ق  ی، ادع ر پذ ی مبن یدرت پ ه ي ب ه   رفت  شدن ب

ا ا  .  داشت ی رسانه هنر  کيعنوان   ر            دهي  وجود عق   ني ب ه هن ود ک ر آن ب وز ب اکم هن ا از محصولات   ) یتجسم ( ح لزوم
ه   ٦٠ دهه  ی، از سال ها    شده است  لي، تشک مي شناس ی م کرهي و پ  یتلاش خلاقانه بشر که تحت عنوان نقاش       ود ک  به بعد ب

  . کم و کمتر شدجي به تدر،ی بندمي تقسستمي سني در اتيقطع
  
ر   ني گذار تر  ري، تاث ]Green-berg"[ برگ نيکلمنت گر " ا   ی منتقد هن ان  شي از پ شي، در نوشته ه ، ی از جنگ دوم جه

   . هنر مدرن را مطرح کرده بودخي از تارتي رواني و مهم ترنينافذ تر
ر ا ا ب اتي روانيبن ام ه ام گ ان امپرسی طی، تم ده از زم اتسمي، کوبسميوني ش درسي، م ا اکسپرساني و مون  سميوني ت
رد  ی خود نقاش  ی ها و امکانات درون وهي ش ی در پ  ی تحولات پ  توان ی، همه را م   یانتزاع ه عق   محسوب ک ا ب  او دهي ، ام
  . در حال وقوع بودسمي در مدرنی نقاشی ضروراتيفي از کی و انتقادقي درک عمینوع
ه عق     ني هنرمندان مورد علاقه گر    از وز   دهي  برگ که ب ه م           او هن درن را ادام ر م  ،یسي ، مجسمه ساز انگل     داد ی راه هن

ت  ی، دغدغه اصل به همراه کارویسي سازان انگلکرهي پدينسل جد. ، بود]Antony Karow[ کارویآنتون  یابي شان دس
  . ها بودالي از متریعي در استفاده از دامنه وسیبه آزاد

ال يني کارو که در هنر می با ارزش کارهایها یژگي از وگري دیکي م وجود      ] Minimal art[م ا او ه م عصر او ب ه
ا        ني ا ،داشت ه مجسمه ه ود ک ستق   ی ب رار م    ني زم  ی رو ماي او م د  گری ق ر ا  . فتن ا  ني بنب ب ه ج  حوزه  کي  في  تعری ب

  . بودندن حضور داشتند که مخاطبان در آيی مجزا در اطراف خود، در همان فضای شناختيیبايز
ناخته م    یاط با مجسمه ساز     در ارتب  شتري بود که ب   یاني جر مالينيم وان  ی و م   شد  ی ش ا حدود      ت ه     ی حداقل ت  آن را ادام

ه ب     ائي بنام اش  یدر مقاله ا  ] Judd"[جاد." دانست گري با ابزار د   ی نقاش یهمان تلاش ها برا     آنچه   شتري  خاص نوشت ک
   .کرهي دانست و نه پی نقاشتوان ی نه مگري را دشود یدر هنر امروز خلق م



 ١٠

ا مح         در خارج از خود      یادي  تا حد ز   ی شئ هنر  ی بودند که معنا   فتهاي ها در    ستيمالينيم  اطراف،   طي، در رابطه اش ب
ت  ه اس ال کانسپچوالنهفت د و تحل ،]Conceptualism[سمي و ح ه حلينق هي را ب رط شاند، چ نشي آف ر ک ه یزي هن  ک

وان متر " زبان"  به استفاده از ندان از هنر م   ی زمان تعداد  ني است که در ا    ني ا کند ی تر م  دهيچيموضوع را پ    الي به عن
 خود را  یکيزي فتي که هنر در ان واقعشود ی شناخته م ی معمولا به عنوان دوره ا     سمي رو کانسپچوال  ني، از ا  پرداختند
  . دهدیاز دست م

ا را در نما       ی نقاش ی تنها تابلوها  یزمان ا م  شگاهي  و مجسمه ه شه      ميدي د ی ه دارک، نق ناد و م ا امروزه اس ، کس ع–، ام
ف حيتوض ات مختل ه و اطلاع ا برنام ار ه دانی، ک لاس هی هنرمن د داگ روبلر،ي مانن رت ب ار ،ی راب د س ان بال  ،ی ج
ا وهي، هر کدام به ش      و جوزف کاسوت   نري لارنس وا  ن،ي برگ کتوريو ه کلمات حاو     ی مختلف ی ه د ک شان دادن  تي في کی ن
  .  دي آی مناسب به نظر ماري، بس فعالندیبصر ی که در هنر های هنرمندانی هستند که توجه  به آن براینياديبن
  .  را موضوع آثارش دانستالي متر١٩٦٩ در سال ی در مصاحبه انريوا

س  شود ی داده م  نندهي که به ب   یاراتي؛ اخت ]٦"[در واقع ممکن است اثر تنها در قالب زبان ارائه شود           "نريبه گفته وا    اري ب
اه تحم   چي، ه  عرضه است  یهنر همواره نوع  " مهم اند، چراکه   ا برداشت خوب   ني در ا] ٧."[ستي  نفي  تکل اي  لي  گ  ی ج
ه تلق سبت ب وان بین ه عن ر ب دارداي احساس اني هن ود ن د وج ر خاص هنرمن  ٤ ني ارت مگز١٩٦٩ هيدر فور.  تفک

ستعار    (ز  .ر.جوزف کاسوت چاپ کرد که توسط آرتور      . وبلري، داگلاس ه  ی رابرت بر  نر،يمصاحبه با لارنس وا    ام م ن
  :ديگو ی دارد، ميی هنرمند بودن چه معنانکهي، در مورد ادر مصاحبه با خودش]٨[کاسوت  . بودام شدهانج) کاسوت

   . هنر استتيسوال درباره ماه.  هنر استتي در باب ماهی جستاریامروزه هنرمند بودن به معنا"
  ]٩."[ردي پذیم که همراه آن است را ی، تمام سنتردي پذی را می مجسمه سازاي ینقاش ، که هنرمندیزمان

اثر از اد راني در اکاسوت ه مت ارتي گفت دنه ود، هنرمن سل اکسپرسی ب استيوني از ن ا  کهی انتزاعی ه ه ت  در آن ده
  . دي کشی رنگ ماهي چهار گوش سی های، نقاش١٩٦٦زمان مرگش در 

  ]١٠"[. از آن هستندري، غ همزهاي چی، باقهنر، هنر است به مثابه هنر:" گفته بوديی در جانهارتيرا
ر    شيها ی را فراهم آورده بود تا نقاش      ی ا نهي، زم شي ها ی نقاش راموني پ نهارتي را ی آموزش ی ها تي و فعال  نقد ه بهت  ني ب

   . بودوهي شني درست همزي که کاسوت از او گرفت نیزي و درک شوند و چستهيوجه نگر
ا ی نقاش هيشب اريبسهم در عنوان و هم  از نظر فرم که        " دهيهنر به مثابه ا   :"مجموعه کاسوت بنام   ارت ي رااهي س ی ه  نه

که ) چي، معنا، ه  دهيمثلا هنر، ا  (  کلمه از لغت نامه بود     کي فيتعر ،هر اثر . شد ی هنر محسوب م   ني، بزرگداشت ا  بود
  .  شده بودی کپاهي سنهي زمی روديبزرگ شده و به رنگ سف

د    ی که ارائه م   ی تفکرات  بلکه شوند؛ یهنر محسوب نم   ، ها ی فتوکپ ني که خود ا   کند یکاسوت اضافه م   :"  دهند هنر بودن
  ]١١".[کردند ی را عرضه می ، اطلاعات هنرفيکلمات موجود در آن تعار

شتا ي وگي  وامدار فلسفه لودو  یادي و ارائه، به مقدار ز     تي، ذهن تي کاسوت درباره کنش متقابل واقع     تفکر ود نيتگن ؛ و  ب
اله منطق   " در   یاضي ر ی گزاره ها  ی تکرار تي که او درباره ماه    يی ها شهياند سف  -یرس ود را در         " یفل رده ب مطرح ک

ه ا ام یمقال سفه " بن د از فل ر بع ود١٩٦٩در "هن ر نم ا م. وارد عرصه هن رکي:"سدي نویدر آنج ر هن  حي توضی اث
ر    خاص ی که آن اثر هنرديگوي هنرمند با آن اثر م   یعني قصد هنرمند ،     شي نما ینوع: واضحات است  ان هن ه  اي ، هم  ب

  ]١٢."[ از هنر استیفي تعریعبارت
زشهي اندکي اله وی مرک شتاي در رس ه ني انيتگن ود ک سکي ب د عک زاره مانن ان است و همی گ ه در ني از جه  نکت
  .گري دیزي چيیهنر خودش بود نه بازنما . به کار آمداريهنر  بس"يی زداتينيع"

ا تصاو    ني ای مفهوم هنر ه ب ود ک م م  ري موضوع را مطرح نم وان مانن  ی ه ان ب  ت رد  د زب ه  .رخورد ک اد در مقال  اياش "ج
ل نقاش   يیاز آنجا:" کرداني گونه بني خود را از مجسمه ا     یتلق" خاص رم مشخص  ی که مجسمه مث دارد، پس م   ی ف  ی ن
ون شاهدش هست         یزي همان چ  تواند ه اکن ه ا  مي را ک ه  ی معن ني  باشد ، ب د ی اساس ريي  اگر تغ ک د  در آن رخ ده ه  لي، تب  ب
ه و ن     کي ]١٣."[ است  دهيرس تي پس به نها   شود، ی م گري د یزيچ د در سال       مي ده د ي، رزال ١٩٧٩ بع د    کراوس  ن ، منتق
ر            ري  اخ ی هنر ی فهم کثرت فرم ها    ی برا ،يیکايآمر ه چون کلمات بهت رد ک دارد   وجود  ی، استدلال ک ا را      ، ن وز آنه هن

  .مي کنی می طبقه بندهتحت همان نام مجسم
ه        آن را  ی خانگ  زاتي  تجه ني اول  ی بود که سون    یدي، نام رسانه جد   دئويو رد     ٦٠ در اواسط ده ازار ک  ني، از اول  وارد ب

  . بودی هنرمند کره اک،ينام جون پ ، در کار خود استفاده کردندی فناورني که از ایهنر مندان
  

د از         ان    ]٦[٨١ آرچر ص     کل ي، ما ١٩٦٠به نقل از هنر بع ان  ]٧[٨١ص   ، هم ان ص   ]٩[٨٣ ص هم  ]١٠[٨٣ هم
  ]١٣[٨٦ ص انهم ]١٢[٨٥ ص همان ]١١[٨٤ ص همان

***************************************************************  
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  کي در گرافیکاربرد عکا س

  
  ، انتشارات سمت اعظم فراستدي، ترجمه ناهکي گرافی طراحخي، تار مگزی بپيليف :منبع

ا   ی و آماده ساز    ري تصو ساخت وح ه اپ ی ل را ی چ راع عکاس   ري  تکثی ب ا اخت تفاده آن ی ت د ي فراکي  کي  در گراف و اس  ن
  ... سوق دادني عصر ماشی را به سوري تصاوري و تکثدي، تول رشته اختراعاتکي ١٩در قرن .  بودیدست

  
  کي در گرافی عکاسکاربرد
ا   ی و آماده ساز    ري تصو ساخت وح ه اپ ی ل را ی چ راع عکاس   ري  تکثی ب ا اخت تفاده آن در گراف ی ت د ي فراکي  کي  و اس  ن
  . سوق دادني عصر ماشی را به سوري تصاوري و تکثدي، تولشته اختراعات رکي ١٩در قرن .  بودیدست
ود، ) کياتاق تار](Camera Obscura[ که در پشت کامرا ابسکورا ی ادهيا ه از سده   ی الهيوس  ب در دوره . م.ق٤ ک

 است  ی بسته ا   جعبه اي اتاق   لهي وس ني شد؛ ا  يیايمي فتو ش  ی ها ندي با فرا  ري ساخت تصو  هي، دستما ارسطو شناخته شده بود   
  .  کوچک قرار داردی روزنه ااي سمت آن پنجره کيکه در 

  . دي نمای اتاق را در سمت مقابل منعکس مروني شئ بري کند تصوی روزنه عبور مني ااز که یشعاع نور
وان    کي اتاقک تار  نيهنرمندان سال ها از ا     را لهي کمک وس  کي  به عن تفاده م  ی طراح ی ب د ی اس در حدود سال   . کردن

ود            ني دورب ني از ا  ی نوع ١٦٦٥ ل حمل ب ه قاب اق        .  ساخته شد ک ا بخش الح ه تنه ا ک را یاز آنج  اي  ثابت کردن   ی لازم ب
ور و محافظ تصو             کي  دي تاب ی که به داخل کامرا ابسکورا م      یري ساختن تصو  یدائم ه ن اده حساس ب ود  ري م تعجب   ، ب
  .ر کامرا ابسکورا نهادند خود را بی هاشي آزمای مبنای عکاسهي که چرا مبتکران اولستي نزيانگ

انامي و پیعکاس ست یکي گرافی رس از نخ ا آغ اني ب راشي آزم ا ب صوی ه ت ت ا دوربیعي طبري ثب م پني ب ه ه دي ب  ون
ا جستجو     کردهي عکس را تهني که اولیفرانسو] Joseph Nipce[پسيژوزف ن.خورد  ی الهي وس ی، تجاب خود را ب

  .ز کرد لوح چاپ آغای به روی انتقال طراحیخودکار برا
ال در الو١٨٧١ س ان ک اسني ج ل ن]John Calvin Moss[ م اکوهي شکي ورکيوي، اه وری حک ئن و ی ن  مطم

ردار ی کپ نيبا دورب .  ابداع کردی چاپ حروفی لوح فلزی بر روی اثر خطی انتقال نمونه اصل   ی برا یاقتصاد ه  ی ب  ک
  .  شدهي تهوينگات لمي فکي ري بود از اصل تصوختهي از سقف آوی ثابت ماندن با طنابیبرا
 شده  دهي حساس پوش  وني که با امولوسی صفحه فلزکي ی، رو انهي مخف اري بس ندي فرا کي ی، ط ی نسخه اصل  وينگات لميف

   . حک کردنددي و سپس آن را با اسدي، چاپ کنتاکت گردبود
در  ليتکم اک  یجي ت ه ي ، هز  ی عکاس  ی حک ان ته    ن ا    هي  و زم وح ه س ی اجه ي چاپ را کاهش داد و نت  ی ل ر ينزد اري ب ه   کت  ب

 چاپ  ري انتقال تصاو ی، را برا]Gillotage[لوتاژي ژوهي، ش]Firmin Gillot[لوتي ژني مريف . شداصلاصل کار ح
  . درست شانه به شانه ماس ابداع کردی چاپ حروفی بر لوح هایهم سطح با روش عکاس

  . کردسي تاسسي کارگاه چاپ را در پارني، نخست]Charles Gillot[چارلز  ،ی پسر و١٨٧٥در سال 
زار تحق کي به عنوان ی ؛ عکاسدي از آنکه امکان چاپ عکس فراهم آ شيپ ات ي اب اک ري در تکامل تصاو  یق  ی چوب ی حک

ود    عي به وقا  یابي، در دست  ی گر در کارگاه و    ري کمک رسان تصو   یوجه مستند عکاس   .رفت یبه کار م   ره ب  یط . روزم
ه  اک١٨٧٠ و ١٨٦٠ده ه از روی روی حک ا طی چوب ک ودیراح عکس ه ده ب ا ش انه ه داول ی جمعی، در رس  مت
  .ديگرد
ا      ی که مخترعان مشتاق در پ      يی همان دهه ها   یط ه ه سط دامن زار جد   ی فن  ی ب دان و       ی عکسبردار  دي  اب د ، هنرمن  بودن

  . آن را کشف کردندی سازري بالقوه تصویروي نزي نانيهنر جو
اربرد دورب      ی عکاس شيداي پ ی سال ها  نيدر اول  را  ني فقط ک اف  ريتصو  ثبت    ی ب ا آن را ش        ی ک ود ت  در  يی جادو  ی ا وهي ب
  .  محسوب کنندازهاي ننيشتري بنيتام
اش اسکاتلند  کي .  صورت گرفت ١٨٤٣ در سال  ی در عکاس  ی تلاش در فتح باب طراح     نياول ام، د ی نق ا  دي وي بن  اوکت
  . را جاودانه کندشي کش٤٧٤ ري گرفت تصوميتصم ،]David Octavius Hill[لي هوسيو
د ي نی طراح ی براهي کردن از آنها به عکس پرتره آن ها جهت منبع اول     یاش نق ی برا ليه ود ازمن ابرا  ؛ ب  از دوست  نيبن

  . واقع شدتي مورد مقبولاري، کمک گرفت و کار مشترک آنها بس]Robert Adamson[، رابرت آدامسونعکاسش
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راد  ی، مستند پردازان]Talbot[ تالبوت لي از قب  ١٩ قرن   مخترعان د ب  اي  چون ژول ی و شاعران بصر  ]Brody[ی مانن
رن   .  گذاشتندی مهمی جمعري تاثکي گرافی، بر طراح]Julia Margaret Cameron[ کامرونتيمارگار با شروع ق

د  یا به سرعت روش ه      ديفنون جد  . بود شي رو به افزا   یکي آثار گراف  ري به عنوان ابزار تکث    ی عکاس تي اهم ٢٠  را  مي ق
  . کردريي تغیري به طرز چشمگزي نی مصور ساز  وکي کرد و فنون مربوط به گرافیعوض م

ر و سر     قي  دق اري که توانست بس   افتي آنچنان تکامل    ی از لحاظ فن   ی، عکاس  قرن مي کمتر از ن   یط ر از طراح     عي ت  و ی ت
د       ري و تصاو  ی، لحظات آن  ینقاش رار را ثبت کن د ي نبي  رقی عکاس نيدورب  ،ني پس از ا . ف را یرومن اش طب ی ب  عت ي نق

راع دورب    ني، هم   شد  شانده ک  یدي  جد ی به راه ها   ی که هنر نقاش   یاز علل  یکي و   ديپرداز گرد   و تکامل    ی عکاس  ني اخت
  .  جستندی آسان کردن  کار خود بهره می برای از عکاس١٩ دوم قرن مهي از نقاشان نیاريبس.  بودیفن عکاس

ا  کر ي و پاي، بلکه در اش   کردندی مري تر تصوقي دقی، حرکات را به نحوی عکاسلهيآنها نه تنها بوس    زي  نستادهي  ای ه
ه      ی، در پ    مراحل تحول خود     ني در نخست  ی ، هنر عکاس   نيعلاوه بر ا  .  کردند ی را کشف م   یشتري ب اتيجزئ ود ک  آن ب

د      .  را بکار بندد   ی نقاش یهر چه بهتر دستاوردها    ه عکاسان هنرمن ه ضمن تجرب   داي  پیاما رفته رفت دند ک ،  خود اتي  ش
  .دنديبخش ی استقلال هنریکشف کردند و به عکاس را ی عکاسژهيامکانات متنوع و و

ول اگیموه اوسني از معلمیکي، ]Moholy Nagy[ی ن ا تجرب]Bahause[ باه ه ب ااتي، در رابط ژوهش ه  ی و پ
روف ، در   اپ ح ه چ وط ب تيمرب ه م اف صو ی ک وان ت اري ت صری ه سی ب الباري ب سخه منف قي از طری ج اپ ن  ی چ

   . معوج کردن شکل ها بدست آورد و کج وري هم نهادن تصاویو رو) فينگات(
س از تجرب را اواتيپ اشي، گ سويی ه ور رس  یدي تجری عکاسی ب صه ظه ا  .دي بمن تاورد ه له از ایدس  ني حاص

د  ی را غن کي  در هنر گرافی استفاده از عکاس  نهيزم ،اتيتجرب ر کردن دان گراف  . ت ار هنرمن ان  ی، عکاس کي در ک  آنچن
رج          ان ت ه آن واره موضوعات خود را از طر          دهن  ی م  حيموثر واقع شده است ک د يافري ب ی عکاس  قي د هم  رو  ني ، از ا  نن

  . اشغال کرده استرهي ها و غی را در پوستر ها و آگهی و نقاشی طراحی جایرفته رفته عکاس
زار  پی عکاسنقش انامي همچون اب اتر" توسط یکي گرافی رس رت م ،عکاس و طراح ]Herbert  Matter"[هرب
ه عکاس   ی م ینقاش ] Fernand Leger[ نزد فرنان لژهسي که در پارینماتر زما.  گسترده شدیسيسوئ  و ی آموخت ب

د یطراح د ش ه من ه لياوا.  علاق ار  ١٩٣٠ ده روف نگ راح ح اس و ط وان عک ه عن از ی ب روف س ا ح " یدبرن"ی ب
  . بودیدر پوستر ساز] Cassandre[ کاساندراري کرد و دستیکار م" ناتيپ"و

  .  پوستر را آغاز نمودی کار طراحسي سوئی ملیازگشت و در دفتر جهان گرد به زادگاه خود بی سالگ٢٥ماتر در 
اگ  یماتر همچون موهول   ا  وهي ش  ی ن د            ی ه درن را در سازمان بن بش م ازه جن ا ي و فناور ی بصر  ی ت اژ   یه  کلاژ و مونت

ا   .  بکار بست    کي  گراف ی و طراح   ی ادراک را در عکاس    ني و ا  افتيکاملا در  تفاد     ١٩٣٠هه    د یپوستر ه ا اس ه از   او ب
  .  ساخته شدري و تصوی موثر حروف نگارقي خلاق در اندازه و تلفراتيي، تغمونتاژ
  . شدبي ترکدي جدی و در نسبتدي خارج از روابط معمولشان بدل گردیري تصوی به نماد های عکاسريتصاو
اربرد عکا  گري دیکي ١٩٣٠ دهه ی، طسي سوئخياهل زور ،]Walter Herdeg[ هردگوالتر  در یس  از مبتکران ک
 ري  با انتخاب و برش تصاو   سي سوئی اسکی مجتمع ها ی برا یغاتي تبل یهردگ در موضوع ها   .  بود کي گراف یطراح
  .افتي دست ی طراحی به سر زندگیعکاس

  . خلق کندیکي گرافی توانست وحدتی حروفانه خلاصه شده و نشدياو با استفاده مستمر نماد خورش
  ]١. [حک کردن و نقر کردن است ،دني خراشی آن در اصل به معناشهير . نوشتن استی  به معنکي واژه گراف

************************************************************  
  
  
  

   هنر معاصرخي فتو آرت در تاری کلگاهيجا
   آذر  عي سمرضاي، ترجمه علدي شدن و هنر جدیجهان ،تي اسمیادوارد لوس: منبع

  
ر و ساختار ز         قي  عم یتحولات،  ستمي آخر قرن ب   ی ها دهه وم هن ا ي در مفه وده و از ا        يیب  ی رهگذر قلمرو    ني  را شاهد ب

  . را تجربه کرده استدي جدی هنراني بی از ابزار ها و روش هایگسترده و متنوع
ر     م ت ر ا صهي  خص نياساسا مه رن وجه تجرب   ني  هن ود ی ق ه ا  آن ب ذ  ی خستگ یل ي خود از م ني ، ک ا پ وآور  ري ن ه ن  و ی ب

  . نو سرچشمه گرفته استی هادهيدو حصر نسبت به پد حی بیفتگيش
 کاغذ و پارچه      ی ها دهي المثل بر  یف – فراتر از رنگ و بوم       ی مواد یري قرن، با بکارگ   ی هنر در ابتدا   ی شکل تحولات 

ه ق ی به آزاددني آن رسني آخری آغاز و در سال ها     – ستي هنرمندان کوب  یدر کولاژ ها    دي  کامل هنرمندان از هر گون
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را  وش و رلهي هر وس ی به سوکردي و رو ی و مجسمه ساز   ی نقاش و بند  راز منو ی ممکن ب ه  شي خو ی شخص اتي  اب ، ب
  . قرار گرفته استی است که اکنون هنرمند خود در مرکز ابداع هنری معننيا
ر        نکي، ا  شان شرفتهي پ ی و فن آور   ی بصر یروي با همه ن   دي جد ی رسانه ها  گري د اني ب به ر هن ه اث  ی شخص هنرمند و ن
ستر جر    بي  ترت نيبه ا .  دهند ی را در مرکز توجه قرار م      – ر "،  شگامي  پ اني  در ب ا  وهيش "و" هن ر  ی ه ه   " ی هن هر دو ب

  . کنندی مادي"  هنرانيپا"  عنوانا است که از آن بینيادي همان نقطه تحول بنني رفته و اهيحاش
  : گرددی چند باز می، به عواملدي شدن هنر جدداري تحولات و به دنبال آن پدني امنشا
ه    ی هنرني نوی در هنر و ظهور نهاد هادي جدی های نو آورني تعامل آشکار بی از نوع  ديهنر جد . ١  سر چشمه گرفت

  .است
را  ني همليهنر معاصر به دل.  استی و اجتماعی هنرمندان به طرح مسائل انان   عي وس شيگرا .٢  ی خصلت موضوع گ

ا     ، و جوهره تعهد هنر مدرن     ی ذات ی ها ی تفاوت ی ب هي است عل  ی، در واقع واکنش   خود ر م   يیکه شکل غ ال يني آن در هن  م
ه تکن      شيگرا .ظاهر شد  اه   کي  مفرط هنر مدرن ب ر  مي و مف ه طور جد        ی هن ان         ی، آن را ب سائل ان ه م رداختن ب  و  ی از پ
  . بود و بسدي که هنر به خودش مقيی باز داشت، تا جایاجتماع
ام  عنصر  ا  ی واحد در تم وه ه ر معاصر،   ی جل را   مختلف هن وع  شيگ ه ن ر جد ی ب ه در اشکال چ   دي  هن  ،دماني است ک

  . ظاهر شده استیطي و هنر محعکس دئو،يو
  . استنترنتي و ادئويو  همچون عکس،دي جدی ارتباطات و بسط رسانه های های کننده تکنولوژرهيتکامل خ.٣

ا    يی عرصه ها  ی را به سو   ی هنر ی ها نشي آفر دئوي و و  ی عکاس دي جد یرسانه ها  ناخته شده سوق       ی فراتر از مرزه ش
  .دنديد در نوری را به شکل متهورانه ايیباي در هنر و زی سنتی هاتيداده و محدود

وده است   دي موضوع در هنر معاصر رسانه جد      ني تر زي بحث بر انگ   ١٩٦٠ دهه ون فرهنگ بصر     . ب  ی تلق یآنچه اکن
   .ه است شدلي جامعه مصرف گرا تبدی نگرش ها و ارزش هاني اني بیثاقي شود ،در عمل میم
ر   فتن فاصله گر  ی، نوع ١٩٨٠ بخصوص در خلال دهه       هنر، ري تحولات اخ  ني مهم در فرا   ی از مولفه ها   یکي  ی از هن

  .دي ورزی اجتناب می و تجاری،اجتماعیاسي با مسائل سختني از آموستهياست که پ
ه     ی فاقد چالش موضوع    ی ها اني جر هي بود عل  ی در جوهره خود واکنش    دي جد کردي رو نيا ر     ١٩٧٠ در ده ، همچون هن
  . ، که بعد ها به صورت هنر موضوع گرا ظاهر شدمالينيم

سائل  ی رجعت به سو   ی، نوع  که تحولات هنر معاصر    هي نظر ني ا البته ر پ        ی م ه هن درن ن    شي است ک ه ي از م  در  رومندان
  .  شگرف بوده استی، ناظر بر تحول توسط هنرمنداندي جدی ابزار هایريبکارگ.  آن بود انيصدد ب
  .  از خود نشان دادنددي جدیلوژ نسبت به تکنویادي زیفتگي، هنرمندان ش جنبش هنر مدرنديان زمان تولاز هم

ا ي آوانگارد را عمتي فعالجاي رفت که تدرشي آن قدر پ ی تکنولوژ نيا اثر ساخت   ق ا   از خود مت ا ج س  يی، ت ه ب  از یاري ک
ر  ی ها اشکال سنت   شگاهي نما رانيمد د نقاش     هن ا غ    ی و مجسمه ساز     ی، مانن ار          ی معاصر تلق    ري را ذات ه کن ذا ب رده و ل  ک

  . معطوف شده استی به رسانه عکاسیادي توجه زراياخ. نهادند
  .باشد ی ملمي و فدئوي، ویتاليجي دري، تصاومي مستقی همچون عکاسی متنوعی حوزه هارندهي رسانه در برگنيا

  .  در ارتباط هستندزي نیطينر مح و هدماني از چی متنوعی غالبا با شکل هادي جدی هانهي زمني ایتمام
انه ا  " طي آن را شرا" کراوسنديرزال"ی که زمانکنند ی گفتگو میزي پردازان هنر درباره چ هيامروزه نظر  را رس " یف

ر   گري آن است که د    دي جد ی تلق نيمفهوم ا .  خواند ی تجسم یهنرها انه برت دارد  ی نه تنها رس وع     وجود ن ، بلکه اصولا ن
  .ستي نتي اهمزي شود چندان حای بکار گرفته می هنراني بیبرا که ی ابزارايرسانه و 
ر  ري آن به فراگ   لي و تبد  یطي و هنر مح   دئوي و ،ی عکاس ی به سو  چرخش ده منو     ني ت ال دهن  و احساسات امروز      اتي  انتق
ات     دهي با پد  ماي، مستق بشر ا و امکان را   ی گسترش موزه ه ا ب ه آنه ا ی ک د      ني  اشي نم راهم ساخته ان ا ف ار ه وع ک اط  ، ارت ن ب
ا شيا سازند که در آن نم ی را فراهم میموزه ها بستر  . دارد ه پ يی ه ر شده    دي  جدوسته ي ک ازه ت ر و ت ه     ت ا هرگز ب ، ام

ان   ني و ا  نديبه اجرا در آ    ، شوند یطور کامل درک نم    ه    ی همان مک ه لحاظ نظر        ، است ک ل ب را  یزي ، چ یلااق وده   ی ب  ت
  . شودی گذاشته مشيمردم و نه فقط قشر خاص به نما

ه سو  ی هنرني، منتقد محتوای تر رودي شددي، در کنار تاک  دي جد ی ابزار ها  ی رو ديتاک د  ني  ای را ب  سوق داد  ی جمع بن
ه م      ی و ب   لي  م ی ب  ی از هنر معاصر در جوهره خود نسبت به ملاحضات سبک شناخت           یکه بخش عمده ا    اوت گفت  ی تف

ه پ        ی در پ  ی پ شيشود که پو   الا ب اده گرا     دهي انجام سمي  مدرن شرفتي  سبک ها که احتم ا س ر م   ی افراط  يی  ب ال يني هن ه   م  ب
  .دي، آغاز گرد داشتيی هنر که عمدتا دغدغه محتوای با ظهور نوعدي جدی آن عصری و در پدهي رسانيپا

  : سازدی، چند نکته مهم را خاطر نشان م عصر حاضری هایدگيچي نظر و تفحص در پدقت
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ا  یها یبلکه به طور مشخص تکنولوژ  است،یل اصتي که واجد اهمستي به مفهوم عام خود ن     ی تکنولوژ نيا  مرتبط ب
داد م       ی عکاس ريتصاو م قلم ه مه ه ي در نیچه عکاس  گر.  شوند ی هستند ک راع شد     م وزدهم اخت رن ن ه ا  نخست ق  ني ، ک

  .  استدهي هنر معاصر تداوم بخشداتي خود را بر تولقيهمچنان نفوذ عم
  . دهدی می جای هنرندي در مرکز فرا، خود را مطرح استی سازري رسانه در هر کجا که تصونيا

ون ب    کردی رشته ها معرفري مستقل و هم عرض با سای شکل هنرکي مقطع خود را    کي در   یعکاس ا اکن  ني  اني، ام
  .  وجود نداردی حد و مرزی هنرنشي اشکال آفرريرشته و سا

ردد  ی م  سري  م شرفتهي پ ی ها وتري کامپ ندهي، که معمولا به مدد امکانات فزا      ی در عکاس  یتاليجي د داتيتمه ا     گ  ی، مرز ه
  . سازدی مبهم مشي از پشي بی هنر ها حتريآن را با سا

 را به خود اختصاص داده است         ی عمده و اساس   یگاهي، جا  جامعه امروز ما   یماي س ی اصل رگري در مقام تصو   یعکاس
را نيا. انه ب وده و در ع  ی رس نا ب ان آش ال از حني همگ ه وس ی فنثي ح ات متیعي، پهن ار م  از امکان وع را بک  ین
ه ا است آن تي موقعني به ادني در رسی هنر عکاس  تي موفقق لي از دلا  یکي.رديگ ون راه و روش خود را    ني  ک ر اکن  هن

را    ی ابزار کمک  کي گري رسانده و د   تيبه تثب  ا   ی صرف ب د  ی ساز  ري تصو  ی روش ه ل طراح      یمي ق ر مث  ی و نقاش ی ت
  . شودیمحسوب نم

  
  Cubist -  Minimal Art -  Avant Guard -  Assemblage -  Environmental Art -  Rosalind 

Krause -  Post Medium  
******************************************************  

  

  ی با نقا شیتفاوت عکا س
د  ی م  اني  طور ب   ني  را ا  ی با نقاش  ی بازن، با صراحت تفاوت عمده عکاس      آندره را :"کن ه م       ني نخست  یب ار است ک  اني  ب

  .  جان دخالت داردی عامل بکي از ی آورنده و نسخه بدلش تنها واسطه اديشئ پد کي
 تي و شخص   رديگ ی شکل م  ی وار بدون ملاحضه خلاقانه آدم     کي از جهان اتومات   یري بار است که تصو    ني نخست یبرا

د ی که در ذهنش م ی هدف قي مورد نظرش و از طر     یعکاس تنها در انتخاب سوژه عکاس      ذاک   پروران ورد م ع  ، م ره واق
  ." شودیم
  

  ی با نقا شی عکا ستفاوت
د  ی م  اني  طور ب   ني  را ا  ی با نقاش  ی بازن، با صراحت تفاوت عمده عکاس      آندره را :"کن ه م       ني نخست  یب ار است ک  اني  ب

  .  جان دخالت داردی عامل بکي از ی آورنده و نسخه بدلش تنها واسطه ادي شئ پدکي
 تي و شخص   رديگ ی شکل م  ی وار بدون ملاحضه خلاقانه آدم     کيمات از جهان اتو   یري بار است که تصو    ني نخست یبرا

د ی که در ذهنش م ی هدف قي مورد نظرش و از طر     یعکاس تنها در انتخاب سوژه عکاس      ع     پروران ذاکره واق ورد م ، م
  ]١."[ شودیم
ار،   محلسوفيف ه دلا  ]٢"[ Roger Scrupton تونپروجر اسکرا  "افظه ک ا ب ا ی سع ی مختلف لي ، بن ن  ساخت زي در متم

ه طور ارزشمند        نياو ا .  دارد باي ز ی از هنر ها   یعکاس د          ی نکته را ب ط عم ا روشن ساختن رواب اش و     ی ب اوت نق  متف
  : کرداني کشند، به وضوح بیعکاس نسبت به آنچه که به تصور م

  .کند ی نمتي عدم وجود آن تبعاي کشد از اصل وجود ی مري را به تصوی نقاش سوژهاکي که یزمان
ود    یاگر نقاش  . دارد ی خارج تي است که واقع   یژه ا  سو شگرينقاش نما  از نم ه ان معن     ني ، ا  سوژه باشد    کي  از   ی ب  ی ب

وان  ی، نم  ود دارد، اگر هم وجود داشته باشد       که ان موضوع خاص حتما وج      ستين ه شخص خاص        جه ي نت ت  ی گرفت ک
   . کرده استیوجود داشته که الف آن را نقاش

  . متعلق بدان باشد وجود ندارد الفی که نقاشی وجود فرد خاصی برایضرورت
  .  پردازمی هنرمند متمندانهي نی رابطه افيبه توص ، نقاش و سوژهاشاني رابطه مني امي ترسدر

د ق درک درست از ان تعم تماي سکي، در خل ه اس ه از برخيیمايس ، نهفت ناخت  ی ک مت ش ه س اظر را ب ات ن  جه
  :کند یرح م مطني خود را از عکس چنلي تحلکنيل. دهدیسوژهاش سوق م

ارت   .ی است نه رابطه عمدلي است که دخ ی رابطه عل  گري د نجاي ا ی، ول ستيزي، عکس از چ    عکس کي" ه عب  گر ي دیب
  .کند ی متي باشد ضرورتا از وجود سوژه تبعی از سوژه ایري، تصوی که عکسیدر صورت
ه عکس الف         ی، مطمئنا فرد خاص    باشد ی الف عکس فرد   چنانچه ه او      وجود داشته ک ق ب ارت    .ست  متعل ه عب  گر، ي د یب

انع شما      ی کند ول  ی نم جادي از انها ا   یري تصو دني کش ی برا ی ممانعت ی ماد يیاي دن نيفقدان محض فرشتگان در ا      قطعا م
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س رفتن عک ا میاز گ ودی از انه ر عکس. ش ساگ د موضوع بکي از ی، عک هينت ،اش ه آن موضوع ميريگ ی مج  ک
  ]٣."[که الف عکس اوست وجود دارد یشخص خاص،  شخص باشدکي از ی دارد و اگر الف، عکستيموجود
  . عکس و موضوع آناني می علی و موضوع آن هست و رابطه ای نقاشانيم) یعمد (تمندانهي نی ارابطه
صاوشي بیزي شخص ، چکي از ینقاش رد استري از صرف ت  ی اشهي اندانگري، ضمنا بی نقاشني؛ ا ظاهر آن ف

ه سبب     ، موضوع هنگام گرفتن عکس استیبت شکل ظاهر، اما عکس صرفا  ث درباره آن فرد هم هست     ا ب  عکس ه
انتيماه د ی اش نمی و علیکي مک اره موضوع باشدی اشهي اندانگري بتوان ر باعث منيهم. در ب ه در شود ی ام  ک

  ]٤.[ به موضوع عکس نداشته باشدستني نگری برایني روش معچي هننندهي، بی بر خلاف نقاشیعکاس
ا  کي اعمال تکن  ، حاصل  نظر اسکراتون  از اژ   " ی ه و مونت ر تصو    ري تصو  کي  مکرر    چاپ (چاپ مکرر   "و  " فت  ري ب
وان یرا م] Multiple Printing"[) گريد ه بت ري دقاني ب اهدی نقاشقت رد و آن را ش داد ک اختن ی قلم امنزه س ر ن  ب

  .  نقاشان دانست– به دست عکاس یعکاس
وع ه ن ه از دی عکاسیالبت از آن راري ک صو"  ب ی گراريت د از ظرف] Pictorialism"[ي اده ان ام نه اتين  ینقاش ی ه

  . نقاشانه ، بهره برده استی، و حت عکاسانهري غی هاوهي منظور از شنياستفاده کرده و بد
  
  ]٣[٢٨٩ ص همان - ]١[٢٨٨ ،ص٦٨فصلنامه هنر ،شماره  ،تاليجي دی عکاسی فرهنگی هاامدي پ

  ]٤[انتشارات فرهنگستان هنر / حقق ترجمه بابک م / يی و باز نمایعکاس / اسکروتونراجر
***********************************************************  

  
  
  
  
  
  

  ی و نقا شی عکا سیبررس
  ١[ماي نشر نانتشارات شگفتار،ي پقسمت ،ی محمد ستارترجمه ستم،ي در قرن بیپطر تاسک،عکاس: منبع
ر عکاس  .  خارج سازد ی سلطه نقاشري قادر نبود خود را از ز ی عکاس ستمي قرن ب  لي اوا تا رن ب یهن ام ستمي  در ق  ی هنگ

  . ...افتي تي خاص اهماني و بدگاهي با دی هنری رها گشت به عنوان گونه ای و نفوذ نقاشراتيکه از تاث
  

  ١[ماي نشر نانتشارات شگفتار،ي پقسمت ،ی محمد ستارستم،ترجمهي در قرن بی تاسک،عکاسپطر
  

  :ی و نقا شیس عکایبررس
ر عکاس  .  خارج سازد ی سلطه نقاشري قادر نبود خود را از ز  ی عکاس ستمي قرن ب  لياوا تا رن ب یهن ام ستمي  در ق  ی هنگ

  .افتي تي خاص اهماني و بدگاهي با دی هنری رها گشت به عنوان گونه ای و نفوذ نقاشراتيکه از تاث
  :شود ی م٢٠ و ١٩ قرن ی عکاساني تفاوت اشکار مشيداي که باعث پی عواملاز
  یکي تکنی هاازي ن١.
  .ی مختلف اشخاص از رسانه عکاسريتفاس. ٢ 

ر داگر و ن   راي ز:شدي  توجه م   ی هم به عکاس    ١٩ قرن   در م پ    ٢٠ حداقل  پسي  علاوه ب ستقل از ه ه طور م  رامون ي نفرب
ه گرا      ري از سا  شتري خلاقه ب  یعکاس. کردند ی ان کار م   شرفتي و پ  یعکاس شان       شاتي  هنر ها نسبت ب  معاصر واکنش ن

  . بودرفتهي پذري تاثیاع اجتمی از ساختار ها٢٠ و توسعه ان در قرن شرفتي رو پنيو از اداد 
  ]١. [ کاملا متفاوت استی رسانه ای نسبت به نقاشیعکاس
د ي حس م اي  ناخود اگاه خود توجه     ري که در ضم   ی از عکاسان همزمان نسبت به مسائل      یاري بس اغلب شان   کنن  واکنش ن

  . داردی ضبط موضوعات معاصر همخوانی برای عکاسهفي امر با وظني دهند و ایم
وژه " س ] Walter Boje "[والتر ب ه عکاس   یدر کنفران س   ی رنگ ی راجع ب ود، ب اره نم ا، شباهت    یاري اش  از عکس ه
ا      یادي  ز یها ه سبک ه اتب   ی نقاش  ی ب شان م    سمي وني اکسپرس اي  سمي وني، امپرس زي  سحر ام   سمي  همچون رئال   ی و مک  ی ن
ار م          ی، هنگام  مکاتب ني کرد که نام ا    ديحال تاک  در همان    ی، اما و  ددهن د  ی که در مورد عکس ها به ک ، ضرورتا    رون
   .ستندي منطبق نی مکاتب در نقاشنيبا هم

  ]٣.[ سبک به خصوص تعلق داردکي اش تنها به ی  هنری از زندگی نقاش در دوره خاصکي
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ه        تواند ی ، فرضا م   سميوني امپرس مثلا ردازد،      جي  را گر ي سبک د   کي  در صورت لزوم فقط ب ان بپ ال    در آن زم  یدر ح
روز ه عکاسان ام ر سیک ه امپ ه ن ه اکسپرسستيوني ک ستند و ن استيوني ه ه تنه ه ب ا ن  ،شاني عکس هالهي بوسيی، ام

  . کنندی نمود اعمال مجادي توان ای می آثار هنرري آنچه با ساري را نظی خاصراتيتاث
ار  خاستگاه اع      ی عکاس  یخي ت ا نظام اجتم سه آغاز م              یوکراس  بصورت دم   ی ب ه از انقلاب فران ده ک ردد  ی در ام  در  گ

ا  ري تصو  ی حاصل از باز ساز     یکي مکان ی ها ندي توسعه فرا  ،ی مخترعان عکاس  یبرا .ارتباط است  ق روش ه  ی از خل
  . مهمتر بوداري بسی هنرراتي حاصل از تقرديجد
  

ا  ندينتظار ان بود به عنوان فرا     ها در ا   مدت} جامعه{ که   ی ا ی عکاس ی ها کي ندارد که تکن   ی تعجب ني ا بنابر اده  ی ه  س
ع شوند؛ و با   ی با نقاشسهي در مقاري تصولي تشک یساز ه نقاش   دي  تاکیستي ، مورد توجه واق را ی شود ک ا  ی ب  ی مدت ه
ر     يی به دستاورد ها   لي ن یا عکاسان بر  یتلاش ها  . عمل کرد  ی عکاس ی به عنوان الگو   ديمد  کي  ی که مشابه اثرات هن

  . بودداي اول کاملا هوی و تا جنگ جهاندين جدنقاش باشد در آغاز قر
   . باشدکي نزدی تا حد ممکن به نقاششاني کارهاتيفي تا ککردند یاکثر عکاسان تلاش م ،ستمي دهه اول قرن بدر
رانيا د ی مشي گ اتوان ه تلاش ه ه ی دنبال دري ریاج" آگاهان ال ] " ٤[لن ه نيدر ا١٨٥٤از س ه از او ب د ک تا باش  راس

وان  در ع"عن ریکاسپ ود ی مادي" ی هن رای از طرفی از نقاشدي تقلنيا .ش ال انگري نمازي نی وني معاصری ب  کم
ود؛  ر "مطلوب و مطلق ب سون ي رابچي پ یهن د    ني ا] " Henry Peach Robinson[ن ه من ا علاق  و صداقت  ی امر را ب

  .اذعان نمود] Pictorical effect in photography" [ی در عکاسیري تصوميمفاه"تمام در کتاب خود بنام 
 و تي  موفق نکهي ا تي اهم زيمطلب حا  .افتي م ريي تغ زي ن یري تصو ی ،کمال مطلوب در عکاس    ی در نقاش  ی تبع دگرگون  به
  . بودرفتهي پذري تاثی از عکاسیادي سبک تا حد زکي به عنوان سميوني امپرسشرفتيپ
ه ي و مشارکت را بد ري تاثنيا] Hans Hildebrandt"[ برانتلديهانس ه" د  ی شرح م  نگون ه پس از   ک یعکاس : "ده

د شتري  هر چه ب   يی با کارا  ی ا لهي زود به وس   یليخ ،١٨٣٠اختراع داگر در دهه      را   لي تب ر از اهم ی شده است، ب  تي  هن
ابع غ    ،ري کث  تا شرفتهي و پ  یدي جد ی ها کي به کمک تکن   یعکاس . برخوردار است  یخاص ردار      ین از من ره ب  ی خود به

   . اوردی را فراهم مشي نمایبرا ماده ممکن ني کند و ارزان تریم
ا    یک ي که ي دارد، در حالی سطح ی اثرشودکهي ختم میري تصوهي  و آسان فقط به ته     عي روند سر  نيالبته ا  سان ب  شدن ان

ه از و       ا  یژگ يموضوع عکس ک ا   یه د  کي  گراف ی روش ه ر است،اثر   ی و تخصص   تريمي ق ه  ی را بوجودم ی ت  اورد ک
  .  استیشگي ان همريتاث
و  ، خود را داراست     ازي  امت نديب ی که انسان م   يی ها زي ثبت چ  یول دگ    ني  از اژهيب ه اهنگ زن ا  ني  در ای نظر ک  روز ه

  .کند ی و چند برابر متحول می ناگهانرييتغ کي انسان را با اتيمدت و عمق تجرب
ا نيعلاوه بر ا  ه عکاس  يی از انج ر   ،ی ان ی ک وثر ت ه  متري  و غنيم ر رقب اه م    زي را ن}حوادث  {ني ت  ی در ذهن خود نگ

  . ابدي دارد بی تر به کمک چشم که حرکات کندقي دقی مشاهده ای براتواند ی مدارد،
  ]٨."[ميني ببها ستيوني بر امپرسرشي  را خصوصا در تاثی جنبه عکاسني منعم اعتي طبميتوان یما م
د تکن  را نشان دهند مجب ی زود گذر و ان انيب ،ی ها قصد داشتند همانند عکاس     ستيوني که امپر س   يی انجا از  کي ور بودن

  . ندي را کامل نمای نقاشکي یخود را آسان کنند تا قادر باشند در ظرف مدت کوتاه
   . امدی در مضح به صورت نا وااتي که جزئیطور کردند، ی می رو آنان با ضربات ممتد قلم مو نقاشنياز ا

ور در طب      راتييتغ  ها ستيونيامپرس ه م     عت ي حالت ن د  ی را مطالع د   کردن دند  ی موفق م    بي  ترت ني و ب  قي  حالات دق   ش
ا  ی را در نقاش   ی جو تيموقع د      یه شان دهن ا  ی نقاش  نيچن  ني ا ،اگر چه    . خود ن ام م    ی از عکاس   يیه د،اما   ی اله  گرفتن

  . که در عکس ها وجود داشت بودندیاتيعموما فاقد دقت و وضوح جزئ
 ژهي  وتي و شخص اني شت، و با ب   دا دي تاک ی آن بود که براصول وابسته به نقاش       یري تصو ی عکاس ی از صفات منف   یکي

 هنر مستقل به    کي توانست به عنوان     ی در ان برهه از زمان نم      ی بود که چرا عکاس    یلي دل نيو ا . بود زي در ست  یعکاس
  . شناخته شودتيرسم
م و ب      کي داشتند که    دهيمردم هنوز عق   ، قرن لي اوا در ان  شي دانش ک د      ی جه د آم ه هر حال     .  بوجود خواه م در آن     ،ب عل

  . سازندی را اشکار میني بودند و امکانات کاملا نوافتهي شد که تحول ی می  تازه ااتيث کشفزمان باع
به عنوان نقطه اوج      علوم متداول گشت،   ني نمود و جانش   ی گذار هي مدرن را پا   کيزي که اساس ف   نيشتي ان تي نسب یتئور

  . شد ی محسوب می علمی هاشرفتيپ
  .دي در شکل و محتوا گردیقي عمیها یباعث دگر گون ،ريي به ابتکار و تغاقياشت ز،يدر قلمرو هنر ن

داد م  کي و کلاس داري  اصل پا کي  به عنوان کيزي ، در فني، که تا قبل از ا   زمان  ان  شد،  ی قلم  اتي  سوژه تجرب ناگه
   .دادند ی بودن آن را نشان می گشت که نسبیديجد
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  . شدانگرينما] Futurism" [سميفتو ر" از همه در شتري بدي جدیابي ارزنيا ،در مقوله هنر
  .  کردتي سراکي و تئاتر به هنر گرافاتي خلاقه در ادباتي سبک ،پس از تجربني اراتيتاث
ا یادوارد ج "ی عکاسهي اولاتي رو قابل توجه است که تجربنياز ا ا يامر] Eadweard Maybridge" [جيبري م  يیک

سو    انور شناس فران ار نيات  "یو ج را  ] Etienne jules marey"[ی ژول م ه ب شان دادن حرکت صورت م    یک  ی ن
  . محسوب شوندی نقاشی برای انهي زمشي، به عنوان الگو و پگرفت
ذ  ی توسط نقاش   ی و تحول که بنحو خلاقه ا      ريي دوره تغ  ني از ا  بعد ام پ دود  رفتي انج ا   یز،سع ي  نی عکاسان مع د ت  کردن
  . دنبال کنندی هنراني مطالعات را در مقوله حرکت با بني ارينظ
 کي  عکس ها    ري حرکت استفاده نمود و در سا      کي، از حالت محو     شي عکس ها  ی، در برخ  "اي برا گاگل  وي جول ويتونآن"
ور    . شد ی بار ثبت م   ني سوژه متحرک چند   کي ري رو تصو  ني، و از ا    بار نور داد   ني را چند  ميفر اله تئ  اش یاو در رس

  ]١٢.[ شودی مبدل می هنرانيان دادن به ب نشعمل یکي مکانندي روش ها ست که فراني الهياظهار داشت که بوس
   .دي گردی بود که باعث تحول نقاشیگري دی هنرشي گراسميکوب
ود،   گراني از د  شتريب] Picasso[کاسوي پابلو پ  ی هنر اتيتجرب  روند، نيدر ا  وع یو  موثر ب اد ي ای نقاش ی ن ه   ج ود ک  نم

ه سوژه از زوا   ني، ا گرد آمده بودندري تصوکي مختلف سوژه همه در     یاي، زوا در آن   ادي  مختلف  یاي نگاه همزمان ب
د        اري را بس  کاسوي پ ی هنر یکار ها  ،اکثر عکاسان . بود تي نسب ی و قواعد تئور   صولاور ا   دوست داشتند و مصمم بودن

  . خود قرار دهندی هاتي نمونه کار ها را سر مشق فعالنيا
ر قواعد مکتب کوب       ی او مبتن   اتيرب تج رايز ؛ کند ی صدق م  " لنگدان کابورن  نيآلو" امر خصوصا در مورد      نيا  سمي  ب

  .کرد ی مني تحساري مکتب را بسني ای سطوح بود و وهي برش و تجزیعني ، یدر نقاش
ه يي سه ا نظور  مني  ای قرار دهد و برالي و تحلهي نحو مورد تجزني خود را بدی داشت عکس هایکابورن سع   را در ن
  . قرار دادرهي و غچوب ستال،يکر ،هشي انها قطعات کوچک شني مثلث گذاشت و بکيسه طرف 

 ی حاصله در عکس همانند نقاش ري شده ،تصومي به نوبه خود تقسزي متعدد باعث شدند تا سطوح کوچک نی تاب ها  باز
اد ي ایچي مارپی تقارن مدور که حالتليبه دل. بودی انتزاعونيسي کمپوز کي عملا   ري تصو ني؛ اما ا  دي به نظر آ   سميکوب  ج
  . دينام ]Vortograph" [ورتو گراف"ثر خودش را، ا" کابورن"کرد، یم

  . شده بودندجادي است که عمدا ای انتزاعی مجموعه عکس هاني کابورن خالق اولنيبنابرا
اع  تيوضع .مي ده ی قرار م  ی ها اعمال شده مورد بررس     ستي که توسط دادائ   یراتي تاث حال روز در ا    ی اجتم  وهي ش  ني  ان

ا ستي نی علمني نو اتي از کشف  امدهي امکانات پ  یا بازتاب به معن   نيمنعکس شده است ،ا    خود   ، ان که انسان در رابطه ب
  . حاصل از جنگ استري ناپذف مطرح است وحشت وصشتريرا سربلند احساس کند، بلکه انچه ب

  .  ها سرباز بودونيلي کشتار انبوه میبه معنا ، از هنرمندانی بعضدي از دی رو به رشد نظامیتکنولوژ
ا     ی از کشور هائ   یني به عنوان مهاجر   ستيائهنرمندان داد  د در سوئ       گريکد ي که ب د و   سي در حال جنگ بودن رد امدن  گ

  . کردنداني شده بود بلي تشکی معنی بات که از کلميی جنگ را با نوشته هایهودگيب
   . گرفتندی روز نامه ها بود که تصادفا کنار هم قرار مدهي، شامل بر متن هانيا
تند،   ی شد که نه به موضوع و نه به مفهوم انتزاع          یدي کلمات جد  شيداي باعث پ  اتي تجرب نيا ا اشعار ب         ربط داش ا ب  یام

  . ارتباط نبودندیب  شده بود،دي تقلواناتي حو عتي طبی از اصوات آن از صداهای که بعضی ایمعن
ه شد  خيزور] Voltair" [ولتر"  در کاباره١٩١٦ که در سال   ی تجربه هنر  ني ا با بش داد  ، ارائ ه معرف   جن ه جامع  یا ب
  .شد
ه دادائ      در ان ک ا  ستي  همان زم ه ي در زمه ه م    اتي  ادبن ه تجرب د  ی دست ب ا   ،زدن ه از عناصر     يیکلاژ ه م ساختند ک  ه

  . شده بودندبي ترکی نداشتند و به طور کاملا اتفاقگريکدي با ی گونه ارتباط منطقچي بود که هافتهي لي تشکی ایبصر
  . شکل دهدی عکاسلهي ها را به وسدهي اني اکرد یتلاش م] ١٧" [اد شستسنيکر" ،خي زوریدر گروه دادا

ود سازنده تصاو     ی جات  را به عنوان عناصر وهي و دوستانش آشغال و تفاله م    ی بار و  نياول رار ب ه ق رد   ري ک  باشد  گ
ا در عکس             ري با تعاب  توانست ی  م  اي امکان که نحوه استعمال اش     نيا .آورند د ه ا ز   هنرمندانه دگرگون شود بع ه   ادي ه  ب

ه ي در زم  گر ي د ی، و بخش   ]Duchamp"[مارسل دوشان  " دي با عقا  مي از آن در ارتباط مستق     ی بخش ه؛ ک کار گرفته شد    ن
  . بودتياز واقع] Neo-Dada" [ ها ستينئو دادائ "نشيب
ار " شتريهانس ر " ا  ستي  نگار دادائ   خيت د است،    ه ا  تي فعال" یمن ر  "، معتق ه عکاس  ی اش را از نقاش   ی تجرب  ی ه  ی ب

  .را دنبال نموده است" تزيگليآلفرد است" ی، کار هاگسترش داده
  .  بودی  آنتي واقعري و بند تسخدي از قی نقاشيی عهده دار رهای عکاسیزمان

روزه تلو وونيزيام زون وظی بنح هي روز اف صوف شار ت زارش و انت اریري گ ور ج ابقا ی ام ه س ده یکي را ک  از عم
ه است     رفتي در مجلات مصور بشمار م     ی عکاس فيوظا ده گرفت ه امروزه تل     .  بعه ان  وني زيويپس آشکار است ک  هم
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ه عکاس  ني  با اداد،ي انجام می نقاشی برای عکاسشتري دهد که که پی انجام م  ی عکاس ی را برا  یکار ون  ی تفاوت ک  اکن
  .دي نماتي واقعی و ارائه هنرشي و متعهدانه وقف نماقاي باشد خود را عمیقادر م

  
  ]١[ماي نشر نانتشارات شگفتار،ي پقسمت ،ی محمد ستارترجمه ستم،يرن ب در قی تاسک،عکاسپطر
  ]١٢[٥١ ص همان    ]٨[٢٢-٢١ صص همان  ]٣[همان

**********************************************************************  
  

  
  
  

   آنی بصری و توان هایعکاس
  ٦٩ه هنر شماره ، فصلنامی و نقاشی عکاسیبررس ،ی غضنفرتايآناه: منبع

  
   آنی بصری و توان هایعکاس
 ثبت شد و از  پسي بود توسط ژوزف ن   يیايمي و ش  یکيزي ف یندي که صرفا حاصل فرا    یري تصو ني نخست ١٨٢٦ سال   در

اه ي جا اني ارتباط و ب   ی برا ی ضرور ی به عنوان واسطه ا    یآن زمان تاکنون عکاس    ه خود اختصاص داده      ی ا ژهي  و گ  ب
  .است
، از صناعت و      آن زي  انگ رتي ح شرفتي دو جنبه در طول پ     ني است که ا   ی حال علم  ني و در ع   یر هن ی ا دهي پد یعکاس

وان     یري تا شکل گ   یمهارت فرد  ر    کي  به عن انه وهن ستقل  ی رس م پ        م ه ه واره ب دا   وسته ي، هم ذ  يی و ج د   ري ناپ وده ان .  ب
وذ خود را در   داني میس، عکا صورت گرفتهريو ثبت تصکي در تکن  دي جد ی ابداع و اختراع   اي تازه   یهرگاه اکتشاف   نف

  . استدهي بخشیشتري وسعت بیزندگ
ه ای عکاسدهيپد ناخت    ی در زمان ه ش ت ک ه گذاش ه عرص ا ب سئله " تيواقع"  در خصوص– ی و ذهنیني ع– پ م

م ش    یبا توجه به دست آورد ها      .، فلاسفه و هنرمندان وضع کرده بود      شمنداني اند ی برا یغامض در ( کي زي و ف  یمي عل
  . شدی اختراع م١٦ در قرن ستي بای میعکاس) ی و عدسباب قواعد نور

ا و    یدگي، شور تالمات (ی به خاطرات روح   دني جهت ثبت زمان فرا و دوام بخش       اقي ذوق و اشت   لي، به دل  ١٩ ندر قر   ه
  . کندی مداي پی جنبه مضاعفتيلزوم شناخت از واقع) جاناتيه
رن     ی درباره عکاس  ی انتقاد شهياند احث  ٢٠ در ق ذ  مون راي را پ  ی، مب ه      ی عکاس  رشي پ ه مثاب ر    کي  ب ار ی شکل هن  ی، آث

اث  اره ت وذ عکاس ريدرب ا ی و نف انه ه دی در رس ر هنرمي ق ولی ت ار،تح ار اخ ني اخي ت انه و آث  و سندگاني نوري رس
  . رديگ یبر م ، درستند رسانه هني درباره ای اهي که درصدد ساخت و پرداخت نظریهنرمندان

د         ی م في پسامدرن را توص   شهي از اند  ی گوناگون اناتي، جر ی عکاس نهي از آثار تازه در زم     یاريبس ه در تلاش ان  کنند ک
ا تي  روانيگزيرا جا" گرانيگفتمان د" کنند و ی در هنر را شالوده شکن    سميمدرن  ی افراط يی  صورت گرا ی اصل ی ه

  .  شوندی مشروط منتهیتيبه مثابه موجود) ريتصو (یه هنرژکنند و به شناخت ابب
رد   في در غرب تعر   يی بازنما ندي به مثابه بحرانب در فرا     توان ی، پسامدرن را م    و هنرمندان  گانسندي نو نيدر نظر ا    ک

  . کرده استفاي ای نقش مهمیکه در آن عکاس
اث ادهي نظرريت ار ای انتق ر آث راسندگاني نوني ب دان ب ه های و هنرمن ا و برنام م طرح ه سشاني فه م است و اري ب  مه
  .  پردازندی به آن می عکاسی رشته ا– اني سرشت مليبه دل پردازان مطرح هي از نظریاريبس

ارب          ني ا.  مسلط آن باشد     یژگ ي و دي رسانه شا  ني ا یريانعطاف پذ  ه ک ا توجه ب ا  رد موضوع ب اگون عکاس   ی ه  در ی گون
س     هيپا . شود ی از آن است آشکار م     ی تنها بخش کوچک   ی، که کاربرد هنر   فرهنگ ا     یاري و اساس ب ه   يی از پرسش ه  ک
ه   هنهيدر زم  سف  شهي  رشود  ی مطرح م  ٨٠نر شاخص ده ابع فل  ی شناس داري ، همچون پد ی رشته ا – اني  و می در من

  . داردی و روانکاوسميني فمسم،ي، مارکسی نشانه شناس،ینقد ادب) :یعني(
ا  اني رفتن و محو شدم مرز ها م     ني از ب  ی هنر به معنا   یاي ها بر دن   هي نظر ني ا ريتاث ر ی رشته ه  و هي  نظراني  و می هن
   . کندیل را آشکار معم
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ابش  Susan suntageسوزان سونتاگ   اره عکاس  در کت ه    ني  اتي ، موقعی، درب ه مثاب انه را ب سترده  دهي  پدکي  رس  گ
  . داردی گسترده ای هاامدي، پ و در شناختدني کند که در دی مشخص میفرهنگ
  . قرار دادنديیما را در کانون نقدشان از بازنی، عکاس٧٠ هنر در اواخر دهه یاي نو دنی هاانيجر
ده ي، خاستگاه حضور فزا   ی کنش متقابل هنر و عکاس     راموني گراند برگ در مقالاتش پ     یاند  ی اصل  اني  عکس در جر    ن
  . ، دانست داراستی را در اثر هنری اصلتي که در آن مفهوم اهم،ی هنر را هنر مفهومیايدن
ر مدرن   ، از ج  ٧٠ و   ٦٠ در اواخر دهه     ی به عکاس  ی مفهوم ی هنرها کردي رو نيا ه م        ی ناش  یستي وهر هن ود ک  ی شده ب

  .  از هنر را واژگون سازدی سنتی خلق کند که برداشت هایخواست هنر
ود           يی زدا تي که در جهت ماد    ی کار هنرمندان مفهوم   اي دي جد ی  بصر  ستاني چ نيا  هنر و واژگون کردن مصرف آن ب

ه   دي  پدی نوعی هااني، جر داشتیگ هدف هماهنني با ازي نصهي خصني عکس و استفاده از ایري پذ ريو تکث  د ک  آوردن
  . شودرفتهي پذیستي از هنر مدرنی به عنوان شکلیموجب شد تا عکاس

انه را آشکار ساختند     ني  ا تي  در هو  نيادي  بن یريي ، تغ ی نو در کاربرد عکاس    ی ها اني جر ني ا گري د ی سو از  یعن ي. رس
  . مطرح در جهان هنر بود از جمله مسائلگري رسانه دکي به مثابه یخلوص و استقلال عکاس

ه        ی عکس و عکاس   ی ها یري پذ ري و تاث  ی گذار ري تاث نيمتعاقب ا  ه در ده ر  یاي  دن ٨٠ بود ک ه طور فزا  هن ده ي ب ه  ی ان  ب
 جان   دني  دم ی برا ی ا لهي، به عنوان وس   جهي و در نت   ی دوباره به امر اجتماع    یابي دست ی برا ی ا لهي به عنوان وس   یعکاس
ازه ا ر ،رویت د هن ه کالب ام چرخش ا. رد آوی ب ه سونيو سر انج انه ب ن آوری رس هي رای های ف اثی اان درت ت  ري ق
وان  ی را م ی توان گفت امروزه کمتر کس  ی که م  يی تا جا  دي بخش ی را فزون  ن آ زي انگ رتي ح یري و فراگ  یگذار  افت ي ت

  .  در امان باشداي رسانه به دور و نيکه از حوزه نفوذ ا
ه ي در زم  ی جذاب عمل    یعلاوه بر کوشش ها    ام  ی عکاس  ن اره ا   ی مباحث نظر    ی، تم ت      ني  درب د راس ر فرزن اث  ني هن  ري ت

  .  صاحب نظر بوده و هستشمندانيد انسان و همه انیشگرف عکس بر سواد بصر
ه م     ی خود موضوع    ی سواد بصر   ني و دور از فهم ا     دهيچي پ ستميس د انگ ی است ک رار    ی کنکاش زهي  توان و شکافانه ق  م
  .رديگ
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