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  ٦٠ ۀ بعد از دهیعکاس
  

  ٦٠ بعد از دهه ی سعکا
رده              ی، عکاس  است ی ساز ري رسانه تصو  ني تر ی، واقع یعکاس  نحوه نگاه ما به جهان و خودمان را دستخوش تحول ک
  .  دچار تحول شده استزي، خود نندي فراني، و در ا دادهريي تغتي ما را از واقعنيادي درک بنیعکاس: است

ر است  ني، اساس حضور اد آن هستنی و نه بازتاب هاتي واقعیازه ها  که عکس ها س    افتي در نيا .  رسانه در عالم هن
  . روز استی هنری بازتاب حال و هوای مانند نقاشی که عکاسديگو ی به ما مافتي درنيا

  .خورد ی در جهان هنر امروز به چشم می نسبت به عکاسري فراگیدي تردی هانشانه
د      ی؛ فساد هنر معاصر است   مسبب فساد    ی، عکاس ی بعض یبرا* ا ان ه ب ه اوج               ی ک سامدرن ب ا پ  وارهل شروع شد و ب
انه ا               ديرس د سهم نقاش ا فاق ا عکس ه ه تنه ار       ی، ن ه ک د است، بلکه تصاو    " دست " هستند ک  شده از  ی عکاس ريهنرمن

د  یعکاس ،ی فور یعکس ها .)  کنند ی م يیو غالبا آن را بازنما     (ندي آ ی بر م  انهيعرصه فرهنگ عام   ا ، و عکس    م  ی ه
  . پردازدی به آن می که هنر به طور سنتیتبه ار، نه از قلمرو بلند مکنند ی مهي روزمره تغذی همه از زندگیغاتيتبل
  

تفاده ب        ی، مبتن   شده است    تي خود واقع  نيگزي جا ؛ وانموده گري د دگاهيد*  ر اس انه در    ري از حد تصاو     شي است ب  عکاس
ارت "لف هوشمند او و س ] Baudrillard"[اري بودر "روانيپ .فرهنگ غرب ، عکس  ]Roland Barthes"[رولان ب

  .  کنندیم محسوب ی فرهنگی، بلکه به عنوان بازنمود ها بر گرفته از جهانيیها را نه صرفا صحنه ها
  .ندي آی هستند که از آن بر می فرهنگی هاشي، تابع گراعکس ها به عنوان بازنمود

  
ریعکاس ؛گري ددگاهيد*  ه هن سبت ب واره ،ی و طراحی، مجسمه سازی نقاشیعني،  ن ه اهم ته ی رابطه دو گان  داش

ه شده از   ري خود و تصاو  ی نقاشی بوم هاني کردند تا حد امکان بی می ها سعستيوني که امپرس  یدر زمان . است  گرفت
ر تريپ"و ]Julia – Margaret Cameron"[ کامرونتي مارگرايجول"  مانندیعکاسان ،ندازندي فاصله بنيدورب  ی هن
   . کنندديدهم را تقل قرن نوزی های نقاشی کردند فضای میسع] Peter Henry Emerson"[نامرسو
ت  " ستمي لازم شد عکاسان مدرن قرن بنيبنابر ا رد اس ل استرند  " و] Alferd Stiglitz"[تزيگليآلف ] Paul Strand"[پ

   . را بنا نهادندی خاصی شناسيیباي عکاسانه زيی باز نمایبنا به خصلت انحصار
دا  تي  ناخواسته سبب تقو     ی عکاس  یار آنها بر نقش رسانه ا     اصر ا           يی ج ر شد  و ش ا از هن سئول      دي آنه ا را م وان آنه  بت

ا  .  دانست ی به سبک کنون   ی عکاس خينگارش تار  ار  یکتاب ه ر از نقش عکاس       خي ت ر عکس   ی در تحول نقاش   ی هن  و ب
د ی م  یچشم پوش  اب   شگاهي نما.  کردن ر در تثب " در ب ا کي  تي هن ر عکاس   "شگاهي و نما" هي س  یستي  مدرنوممفه " یهن

ودن         یم يعلا ،مي در عوض اصلاح مفاه    ی دوباره قرار دادند ول    یابي را مورد ارز   ی عکاس خيتار سئله دار ب ودن از م  ب
  ]٢٦٤ص  ، گراند برگیاند ،تيبه نقل از بحران واقع. [ی ما درباره عکاسجيتصورات را

د ي پدادي  روني  عکس شد و ا  نيگزي جای رسان فرهنگ غربماي پني تری به عنوان اساسونيزي، تلو١٩٦٠در دهه  *  ام
   . داشتی در پیمي عظیها
را و  ی به عنوان رسانه اشتري جهان واقع و بی هادادي از روی کمتر به عنوان گزارش    گري د ی مثال عکاس  یبرا  ذهن گ

  .افتينر  در موزه ها و عالم هی، گوشه امنی فرهنگی هاردهروشنگر به کار رفت و مثل اغلب فر او
  
ه تصاو   ني، ا را به کار بردندی عکاس١٩٨٠ که در دهه     ی هنرمندان یمشغله اصل * ود ک ا  ی عکاس ري ب  يی صرفا بازنم

 فهي وظ نيا، بنابر ندي ا ی به شمار م   ی رمزگان فرهنگ  ی برا ی اند و موضوع   ی ساختگ ی و طراح  یهستند و همچون نقاش   
   : باور بودني اند اثبات دوباره اتهبر عهده گرف] John Priola["ولايجان پر" لي از قبی که نسل عکاسانیا
  . رسانه با موضوعشی ضرورونديپ
  

وان    لمي ف ريتصاو" از زمان مجموعه   *  دون عن ه      "   شرمن  ینديس "  " ب ا  ینقاش " ني و همچن   ١٩٧٠از اواخر ده  ی ه
 کي  به عنوان یس منتقدان و هنرمندان به عکا١٩٦٤ تا ١٩٦٣ یاز سال ها "  وارهل یاند" ني اسکر لکيس "بتيمص

  . معاصر توجه کرده اندی ساز در زندگیعامل رسانه ا
ا از           ني دورب ري، به خصوص تصاو   ريتصاو وان برداشت م ه عن ر  اي ؛ شوند  یمحسوب م  " ی واقع  یش "، ب د ت  ني در ب
  . را به دنبال دارندتي برداشتن خود مفهوم واقعاني از متي بردن و در نهاادياز  ،حالت
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ه   مي کن  ی م ی زندگ ري از تصاو  ی، در جهان   شود في توص ري که توسط تصاو   ی در جهان  ی زندگ یا،  به ج   گري د اني ب به  ک
  . کندی افشا مني دوربري تصاودي و باز تولدي مفرط توليی قهقراري مان را به سیوابستگ

ه  ز ساختن هنرشان طي شراني ای، در پ١٩٨٠عکاسان ده ال مجه ه دنب ه تمه، ب ون اداتيب ناکن  یستينمدر پسای آش
  . ی و صحنه پردازی سازهي، شب، گسست، مونتاژیاز آن خود ساز: بودند

ستگ   ی، نه تنها علائم     دهه ني ا ی وجود تا انتها   نيبا ا  ه ي واپس گرا ی از واب سامدرن  ان  از مخالفت  ی، بلکه علائم   خود پ
  . وجود داشتزي اش نی نظرشهي با کلیعکاس
وان   ، مخاطبان را واد" و داگ استارن  کيما"آثار ، مثال یبرا ه عن ، بلکه   شده ري  موضوع تکث کي اشت تا به عکس ب

سوزان  "  مانند یسي، هنرمندان انگل  ١٩٨٠ دهه   یدر انتها . به عنوان خود شئ   :  توجه کنند  ی حضور ماد  کيبه عنوان   
رم    یعکاس ،]Adam Fuss"[آدام فاس"و] Susan Derges"[درگس ان ف ه هم دا  را ب دون دورب  يیابت ه    ،ني و ب ه ب ک

  .، سوق دادند رفتی به کار می فرهنگفي از تحری عاريی بازنماتيسخر سندعنوان ابزار تم
اث  جه ي هستند که در نت    يیاي از حضور اش   ی، اسناد  آنها در اصل   یفتو گرام ها   ستق  ري ت د دورب       مي م ور و همانن دون   ني ن  ب

  . خلق شده اندی کاغذ عکاسی روی واسطه اچيه
  
ه    ستمي قرن ب  شهي تواند به واسطه اند    ی است که م   یا، نکته    موضوعش یکيزي عکس به عنوان اثر ف     یمعنا* ، از مطالع

ا  "  کراوسندي روزال١٩٧٧ گذار ريتا مقاله تاث] Peirce"[رسيپ" ینشانه ها اره نما يینوشته ه  Notes on "[هي  درب
The Index [ه جهات خاص   کس کرده، عتي کرده و کراوس از آن حمااني برسيهمان طور که پ . شودانيب ، ی ها ب

  .ی هستند تا استعاره ای اهي نماشتري کنند و بی ميی هستند که آنها را بازنمايیاي همچون اشاقيدق
  
هم جهان و هم خودشان را        ،ی ضمن اي حيصر ، متعدد اي گانهي ،یفي کاملا توص  اي ی، انتزاع یعکس ها در هر صورت    *

اد ي، در ای رسانه در بازار هنر  تي از موقع  شي ب ی، حت یانگري خود ب  نيا.  کشند ی م ريبه تصو  اه ي جاج م و پ گ  دهي چي مه
  . بوده استمياش در فرهنگ معاصر سه

 . شده بودديي تای به اندازه کاف ستمي قرن ب  یستي اش در هنر مدرن    ی فرهنگ گاهي به علت جا   ی است که عکاس   ی در حال  نيا
ان  یعني ماند   یهات جهان هنر باق    توج هي، در حاش  یاديتا حد ز   ،١٩٧٠ دهه   لي و اوا  ١٩٦٠ تا اواخر دهه     یعکاس  ی زم

ه آرام ود ب سله مراتب موج ه سل راهیک ا اک ه  ، و ب ذشروع ب درشيپ ود ا . آن کردن ا وج ه نيب ، ١٩٨٠، در طول ده
  . نمودی مري و اجتناب نا پذیاتي حی، به طور مشخص در جهان هنر معاصریحضور عکاس

  
وزه             * دازه م ه ان م ب دان و مجموعه داران      داران، منت  نقاشان و مجسمه سازان ه رفتن در      قي  از طر  اي ،  دي ، با ق رار گ  ق

ر و ز ی قراردادمي مفاهی برای که عکاس  يی مواجه با چالش ها    قي از طر  اينقطه مقابل آن،     ا ي هن اد ي ای شناس يیب  ی م ج
  .د شناختنی متي را به رسمی، حضور قدرتمند عکاسکند
وان       رشي در پذ  ی عکاس تيموفق ه عن ر  کي  اش ب ا ي، دق  هن ان  ق ه تاک    ی زم ر اولو سمي  مدرندي  رخ داد ک انه   تي  ب  خود رس
  . بودی به عنوان عکاسی و عکاسی به عنوان مجسمه سازیمجسمه ساز ،ی به عنوان نقاشی نقاشیعني

واع    ین ي زم یهاهنر ،يی اجرا ی از هنر ها   ی که به عکس ها به عنوان اسناد       ی جهان هنر  ی برا ی رسانه عکاس  اما  و ان
   . کردی را جلب می، توجه کم کردی نگاه می مفهومیهاهنر

ا ی بود که عکاسني هنر منوط به ایاي از جانب دنی عکاسرشيدر واقع پذ  ر  ی مبن شي ادع ر  کي  ب رم هن ه ي ی ف  را گان
  . دارندی کارکرد هنرکساني به صورت ري که همه تصاوردي پسا مدرن را بپذهي فرضني و ادرها کن

اربرد  ] Richard Prince"[نسي پرچاردير"و ] Sherry Lewine"[ني لوایشر"  مثلی مسئله هنرمنداننيا را از ک
ردن عقا     ري ز ی، بخصوص برا  عکس ه ا     دي  سوال ب در مآبان ه     يستي  مدرن نهيشي  پ ني  پ ه و کهن از نداشت بلکه      متملقان ، ب
   .دانستند ی از هنر مندي نوع متفاوت خوشاکي را ی شد که عکاسی کساناني در مقي وحشت عمجاديسبب ا

د   ،لي اصول مستقل تحص   في تعر ی برا ی جد ی، در تلاش   دادند ی م تي اهم ی که به عکاس   يی، آنها ستميدر طول قرن ب    نق
   . بودندیو عمل هنر

را    اريمع ه شده ب ر عکاس  ی در نظر گرفت ار توسط  نياول  ،ی هن و مانت ن  "  ب ال وي ب در ] Beaumont Newhall"[ ه
  .  بکار گرفته شد١٩٣٩

   
وز "  همچونيیکايصه هنرمندان آمر و عکس که مشخی بوم نقاشانيارتباط م*  کي ار"، ]Chuck Close"[جاک کل
وان      یاست، نشان م] Lucas Samaras"[لوکاس ساراماس"و  ]Eric Fischl" [شليف ه عن ه عکس ب ه چگون  دهد ک

  . ظاهر شده استیشاخص اجتماع
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ه  شاني عکس ها  ريي و تغ  ی عکس اذعان دارند اما با دگرگون ساز       ري هنرمندان به تاث   نيا ا وهيش  ب اه ي، جا مختلف ی ه  گ
  . کنندی آن را متزلزل می اهينما
  
وا     صي موضوع قابل تشخ   تيبا کاهش اهم  * ال محت زاع  ري در مس   ی عکاس  ی و انتق ه سو          انت دان عکاس را ب  ی، هنرمن

  . اش کشاندی سنتی و به دور از کار کرد های و مجسمه سازینقاش
  
ا ن    و ستي ن يی از بازنما  یزي گر چي ه نکهي ا صيتشخ* اق م   یوع تنه ا ي ز اني  انطب ا     يیب د معن ه     يی و چن  آن وجود دارد، ن

ر  ی مثل عکاس   یني ب شي قابل پ  ري غ یتنها در جهان هنر بلکه در عرصه ها         ی معاصر عکاس    نيادي ، بخش بن   زي  ن ی خب
ا       نيا .است ق م       يی مسئله نه تنها انواع عکس ه ه خل ا م     ی روش ه شوند بلک  ی را ک ه آنه ا ب ه م  و واکنش  مي نگر ی را ک

  .  داده استريي تغقاي، عممي دهینشان م
وم    ، موجود در مجلاتريو تصاو که توسط هنرمندان خلق شده    یري تصاو اني م یقي شکاف عم  گريد ا و الب روزنامه ه
  . مجسم شده استیعکاس توسط رسانه يی از رمزگان بازنمای، چراکه هر گونه نشانه ا وجود نداردی خانوادگیها
  
بکشيدايپ* ه  در اواخی از نقاشی س ام ١٩٦٠ر ده ا ن و رئال"  ب را]Photorealism"[سميفت س ی، ب ر ک ا  ی ه ه ب  ک

اور  تي چراکه قابلرسد، ی به نظر م ري نا پذ  هي، توج  ارتباط دارد  یعکاس تفاده از فن انه و حضور هم  ی اس  یشگي  عکاس
ه مشکلات نقاش         ه ش      یعکس ها خود ب ه نظر آ           ی ا وهي کردن ب ه همچون عکس ب را . دي  افزا ی، م  دي  ک س  یب  از  یاري ب

ان ار فتو ،عکاس وعسميرئالآث وهی ن را  ني ت ود و ب ا ب انه آنه ه صداقت رس سی ب انیاري ب ا ی، نقاش از نقاش و یه  فت
  . نداشتندی عکاسانه ارزشی نمود های چون و چرای برشي بودند که به علت پذی نامناسبی هاوندي، پیستيرئال

ا    ري تصاو  ني مشخص است که ارتباط ب      امروزه ر مبن ر و شد     دهي چي شده پ   ی نقاش  رياو و تص   ني دورب  ی ب ر از آن     دي ت  ت
  . کردندی متي ها از آن حماستي است که اغلب فتورئالیزيچ
  
را  ني که ای ان دسته هنرمنداناز سئله را ب ات کردن   ی م ا اثب وز  د م وز    ( ، چاک کل ه انگل (چارلز توماس کل  Charles: یسي ب

Thomas Close(      وز ه چاک کل د  ( ) Chuck Close( معروف ب  نقاشان و  ني از مشهورتر یک ي)  در واشنگتن ١٩۴٠ ی جولا ۵متول
بش ف  ده آمرالاتي اسميتورئالعکاسان جن اي متح هٔي در نک رن بم ا ، است). استستمي  دوم ق ره ه ه در پرت ه از رويیک  عکس ی ک

ا    کي و سطح را با علاقه       اسي نقاش به مق   کي اقي، اشت ١٩٧٠ شده است در دهه      دهيکش ، اتي  و جزئ  يی عکاس به بازنم
ست ی او در مورد نشانه سازیو جو جست.  کرده است  بيترک ا   رده گ ه سو   شده يی و حدود اطلاعات بازنم  ی، او را ب

ا        تي برگرفته از عکس ها هدا     ی آثار ديآغاز تول  دمات ی کرد و از آن در نقش طرح ه را ی مق ا  ی ب ره ه ، مشي عظ ی پرت
  .استفاده کرد" سرها"
  

  .  فوق العاده شدی گسست و دچار تحولید به کل از هنر ماقبل خویلادي م١٩٦٠ از دهه هنر
 ی دارا کي  مدرن و ماقبل آن گسست و از لحاظ موضوع، سبک و تکن             ی دوران از عکاس   ني از هم  زي ن ی هنر یعکاس

  .  شدادي زاري بسیتنوع و گستردگ
  

املاً      مي مستق ی ها س سو عک  کياز  .  گسترده شد  زي آن ن  في و تعر  ی عکاس یمحدوده   ه روش ک نت  و آنالوگ ب رار  ی س  ق
و د و در س ري دیدارن اگ اليجي دی عکس ه ا قي تلف،یت انه ه ا رس ر،ي دی عکس ب تکارگ ده، عکس ی عکس دس  ش

ار  ی دست ساز، فتوگرام، آثار   ی ها ني با دورب  ی عکاس رمتعارف،ي شده، عکس با مواد غ     یکارگردان ا  ی با اسکنر، آث  ب
  . عکاسانه شده استی شده که هنر معاصر تا حد گستردهیتا آن جا که نه تنها عکاس... و یولوژي رادی هالميف
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